Fons | VITARGERUOMIO possneyms

UNIVERSIDAD DE CUENC

f~—
UNIVERSIDAD DE CUENCA

FACULTAD DE ARTES
DEPARTAMENTO DE POSTGRADOS

Maestria en Estudios del Arte
“Interpretacion aplicada desde la representacion tridimensional

a escala de los elementos simbdlicos y estéticos de los espacios
habitables del pueblo Kichwa Amazénico.”

Tesis previa a la obtencion del titulo de Magister en Estudios del
Arte,
mencioén Arte y Diseio.

Autor:
Carlos Julio Pesantez Palacios

Director:
Arq. Gina Lobato Cordero

Cuenca - Ecuador 2015



RESUMEN

El presente trabajo es un estudio y un analisis técnico
y descriptivo de los elementos simbdlicos en la vivienda y
en la arquitectura tradicional Kichwa de la Amazonia Ecua-
toriana. En este estudio se tomara conciencia de la cultura
amazonica, sus ritos, costumbres, culturas, y en especial la
cosmovision y simbologia que aglutinan las casas indigenas
Kichwa. Veremos para ello, la implicacion de las diferentes
culturas en el mundo amazobnico, y el comportamiento y la
simbiosis que se produce en el encuentro de estos mundos.

Para conocer y plantear este trabajo ha sido necesario
un acercamiento directo con la comunidad Kichwa, donde
se ha tomado conciencia sobre el terreno de los elementos
clave: simbologia, practicas ancestrales, entorno, viviendas,
alimentacion, caza, pesca, mundo farmacoldgico, etc.

Todo ello, nos ha permitido la elaboracion de
una maqueta tridimensional a escala, que evidencia la
personalidad del pueblo Kichwa: su forma arquitectonica, su
espacio, su vision arquetipica, sus aplicaciones practicas y
espirituales, su significado y su implicacién cosmoldgica.

PALABRAS CLAVE: PUEBLOS AMAZONICOS, PUEBLO
KICHWA  AMAZONICO, VIVIENDA  AMAZONICA,
SIMBOLOGIAINDIGENA, CHAMANISMO, ARQUITECTURA
INDIGENA AMAZONICA,

ABSTRACT

The present work is a study and a technical and
descriptive analysis of the symbolic elements in the housing
and in the traditional architecture Ecuadoran Kichwa de la
Amazonia. In this study one will been aware of the Amazonian
culture, his rites, customs, cultures, and especially the
cosmovision and simbology that agglutinate the indigenous
houses Kichwa. We will see for it, the implication of the
different cultures in the Amazonian world, and the behavior
and the symbiosis that takes place in the meeting of these
worlds.

To know and to raise this work has been necessary a
direct approximation with the community Kichwa, where one
has been aware on the area of the key elements: simbology,
ancient practices, environment, housings, supply, hunt,
fishing, pharmacological world, etc.

All this, it has allowed us the production of a three-
dimensional model scale, which demonstrates the personality
of the people Kichwa: his architectural form, his space, his
archetypal vision, his practical and spiritual applications, his
meaning and his cosmological implication.

KEY WORDS: AMAZONIAN PEOPLES, PEOPLE

AMAZONIAN KICHWA, AMAZONIAN HOUSING,
SHAMANISM, INDIGENOUSAMAZONIANARCHITECTURE.
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INTRODUCCION

Los grupos y los pueblos indigenas del Amazonas
han sido objeto de las imposiciones sobre los modelos de
desarrollo moderno, en especial desde mediados del siglo
XX hasta nuestros dias. En Ecuador no fue menos en
este estatus impositivo en sus Estados mono culturales
que se han sucedido. Estas imposiciones han provocado
importantes alteraciones en la praxis cultural del pueblo
Kichwa amazdnico.

Una nueva concepcion sobre el trato y el respeto sobre
la diversidad han comenzado a plasmarse en la realidad
politica de nuestro pais. Aun hay nuevos retos que alcanzar,
y el progreso imparable de las sociedades y de la tecnologia
hace que el modelo deba ser dinamico al mismo tiempo para
no quedarse anclado en formulas y parametros obsoletos en
un corto plazo de tiempo.

Las relaciones armonicas entre los seres humanos,
con sus diversas formas de ver y concebir el mundo que nos
rodea, pasa por plantear nuevos enfoques de conceptos y de
tratos, que involucren las diferencias culturales. Desde esta
Optica y estos principios es el Sumak Kawsay se configura
como el nuevo imaginario que da sentido y razon de ser al
Estado Plurinacional de respeto y armonia entre los pueblos
y las culturas.

Los mitos, las leyendas y tradiciones de los pueblos
amazonicos nos muestran una parte muy importante de
la riqueza cultural de éstos. La realidad mezclada con la
supersticion y la leyenda, nos esta revelando la forma de vida
de nuestros aborigenes, tan intimamente ligada con la tierra,
con la vida, la que ademas de proporcionarles su habitat

natural, es para ellos junto con sus animales, rios y bosques
tupidos son su espiritu protector, su despensa, su farmacia,
su fuerza y también su ultima morada.

Frente a este procesos “etnocida”, “un pueblo que
pierde la memoria de su pasado, es un pueblo en extincion”
(Valarezo, 2002), es necesario rescatar costumbres,
tradiciones y los elementos simbdlicos que hay en los detalles
estéticos de la vivienda tradicional del pueblo Kichwa, para
devolvernos como otras formas de pensar que nos permita
vivir de una forma mas cercana a la naturaleza.

A través de este trabajo veremos las costumbres y
las tradiciones de los pueblos aborigenes amazonicos, en
especial el pueblo Kichwa, y su conservacion a pesar del
tiempo y de la imposicion tecnoldgica de esta Era Moderna.

Analizaremos la construccion de los habitats kichwas,
su arquitectura ancestral y compaginada con la realidad de
su entorno natural, y veremos las intromisiones ajenas al
mundo amazonico y como han evolucionado hasta nuestros
dias.

Asi mismo, veremos la simbologia y sus significados
en las construcciones y su aplicacion en los entornos
arquitectonicos actuales. Veremos la orientacion, la eleccion
de las construcciones, los ritos chamanicos, la armonia
césmica con los elementos y con los espiritus.

El objetivo general sera establecer el estado actual del
pueblo Kichwa amazodnico, sus costumbres, sus ritos, y en
especial su arquitectura.

En cuanto a los objetivos especificos:

*Analizaremos los elementos simbdlicos, estéticos
y dispositivos de representacion en espacios rituales y
cotidianos del pueblo Kichwa;

*La influencia de otras culturas y su integracion y
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modelacién (canibalismo cultural) en las practicas autéctonas,
como una forma de entender el mundo y su cosmovision;

*Estudiar el disefio de la casa Kichwa con todo su
bagaje étnico-cultural-cosmoldgico;

*Elaborar una maqueta de una maloca, construccién
tipica Kichwa.

Para ello analizaremos la estética en el mundo
amazonico, su cosmovision, los elementos generales que la
conforman. Analizaremos la visién del Dr. Viveiros de Castro
sobre el mundo amazonico y observaremos las evoluciones
culturales que se producen y reproducen a través de varios
autores, entre ellos el Dr. Manuel Villaescusa que tratan el
concepto “canibal” sobre la cultura.

Realizaremos un estudio sobre los espacios habitables
del pueblo Kichwa, sus elementos estéticos, la construccion
(arquitectura y elementos), los simbolos incorporados vy la
relacion de la vivienda la sociedad Kichwa y la naturaleza
que la envuelve. Y, veremos los aspectos ceremoniales de la
cosmovision en la vivienda.

oo
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CAPITULO |
ESTETICAS DEL MUNDO AMAZONICO
1.1 Cosmovision amazoénica, elementos generales
1.1.1 Breve vision de historia

Para comprender la cosmovision amazoénica, debemos
empezar por dar una pincelada de caracter historico para
poder tener una dimension completa.

Gonzalo Diaz de Pineda fue el primer espafol que
ingreso al Oriente Ecuatoriano, en 1538 (Garcés Davila, Alicia;
1992:59) y que fue repelido por los indigenas de Quijos. El
espanol Francisco de Orellana en 1542, buscando el “Pais
de la Canela”, fue el primer explorador europeo en recorrer el
rio Amazonas. Partié desde la ciudad de Quito y se introdujo
por el rio Napo hasta dar con el Océano Atlantico. Orellana
informé a su regreso de que la zona del Amazonas estaba
densamente poblada, sugiriendo niveles de poblacion que
exceden los que se presentan hoy en dia.

Los primitivos habitantes posiblemente llegaron hasta
las estribaciones de la cordillera oriental. Algunos grupos,
como los Kichwa, debieron ingresar desde las tierras altas
de la serrania huyendo de las guerras y la presion dominante
de los incas, o simplemente buscaron un habitat aceptable y
seguro repoblando zonas virgenes.

El territorio de la Amazonia fue poblado desde antes
de la entrada de conquistadores y misioneros por co-

munidades indigenas que conformaron una compleja
y diversa red de lazos que los comunicaba. Este espa-
cio politico de comunicacion e intercambio fue a partir
de la época colonial rapidamente manipulado por los
holandeses y de manera paulatina destruido por los
misioneros jesuitas que implantaron la ganaderia ex-
tensiva y crearon las bases para la desaparicion casi
completa de los grupos riberefios y condujeron a la se-
dentarizacion de antiguos grupos ndmadas, como es el
caso de los guahibo. (Arcila, Gonzdlez, & Salazar, 1999,

pdg. 25)

Este transito del nomadismo al sedentarismo
destruyo la armonia social primigenia, y provoco profundas
trasformaciones en las actividades productivas y en la
organizacion social de estos grupos étnicos.

“Antes de la conquista espariola los pueblos

amazonicos mantenian estrechas relaciones con los pueblos
de la sierra y de la costa. Las investigaciones arqueoldgicas
y etnohistoricas permiten incluso proponer una continuidad
cultural entre las tierras bajas y las altas”. (Copal, 1992, pag.
5).
Al contrario de lo que sostienen algunos historiadores,
los pueblos amazonicos alcanzaron niveles culturales
importantes y adaptados a un ecosistema fragil que
consiguieron preservar durante cientos de generaciones.

“Hace cien anos la Amazonia era un lugar fantastico.
Recientemente descubierta por los europeos educados. En
ese entonces los rios eran navegados por botanico, biélogos
y geografos que intentaban probar la teoria de la evolucion de
Darwin y Wallace”. (Mora, 2003, pag. 4). Desafortunadamente
las selvas han sido victimas de las talas indiscriminadas, en
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especial desde el siglo XIX lo que ha reducido drasticamente
su area.

Hay una urgencia internacional por entender la
Amazonia y sus habitantes. El problema de dioxi-
do de carbdn, las alarmantes ratas de pérdida de
biodiversidad, la necesidad de luchar contra nue-
vas enfermedades y la rapida transformacion que
esta sufriendo la regidon son preocupaciones ur-
gentes, pero aun mas importantes es la que ésta
puede ser nuestra ultima oportunidad de probar
nuestra capacidad de ser humanos. (Mora, 2003,

pag. 10)

El rio Amazonas y su entorno forestal e hidrico
juegan un papel muy importante en el equilibrio climatico
del planeta. La gran esponja amazoénica de selva, absorbe
grandes cantidades de carbono y es una gran reserva de
agua dulce en el mundo. El drama del Amazonas vive unos
momentos limite: por un lado, la sequia de los ultimos afios
esta poniendo en peligro a la flora, la fauna y a los habitantes
ancestrales; y por otro, la desforestacion imparable.

1.1.2 Cultura

Ecuador, es un pais privilegiado, cuenta con una de
las mayores diversidades étnicas del mundo. Hay una gran
variedad de culturas en la zona amazodnica. Nucleos humanos
delenguasy tradiciones que hanlogrado preservar a través de
siglos de abusos y conquistas. En un primer momento fueron
los incas, luego las exploraciones espanolas y finalmente las

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

depredaciones forestales de empresas caucheras, petroleras
y ganaderas, todas ellas de capital e intereses extranjeros
carentes de sensibilidad y respeto por las culturas indigenas
autéctonas. Milagrosamente, aun en la Amazonia de Ecuador
existen pueblos que no han tenido contacto con el mundo
«civilizado». Se los llama «pueblos no contactados». “El
papel que puede desarrollar la Corte Penal Internacional en
la lucha contra el exterminio de los pueblos no contactados,
como sujeto garante de derechos y como sujeto disuasorio
para los agresores, resulta trascendental”. (Berraondo, 2006,
pag. 38). En este sentido, Alberto Acosta, ministro de Energia
en 2007, confirmo el respeto del gobierno sobre los derechos
individuales y colectivos de los pueblos no contactados o en
aislamiento, especialmente en su derecho a existir conforme
a su propio patron cultural.

Los pueblos ocultos en Ecuador son los restos de gru-
pos indigenas amazdnicos, antafio mds numerosos,
que por vivir en lugares remotos y casi inaccesibles de
la selva quedaron, ya desde el tiempo de la Conquista,
fuera del contacto con los conquistadores y también
con los otros indios que se adaptaron, con mayor o
menor resolucion a la evolucion de la zona. Para esos
pequefios restos, el retraimiento inicial se prolongo du-
rante la posterior aparicion de las naciones americanas
y la organizacion de las mismas y no ha sido enmen-
dado hasta hoy. (Cabodevilla, 2006, pdg. 118; Arévalo
Vizcaino, 2009)

En el Ecuador habitan dos pueblos no contactados:
los tagaeri y los taromenane que pueblan las tierras de los
huaorani.



Estas gentes han conocido muy bien y conocen aun
hasta hoy un remanente cierto de su cultura, a través
de la colonizacion, la evangelizacion, y la invasion de
sus tierras por las compaiiias petroleras, sus tradicio-
nes siguen aun en nuestros dias siendo fuertes y una
buena parte de su patrimonio cultural estd aun vivo.
[...] La tradicion oral tiene un rol de ensefianza de la
cultura que es fundamental. (Ortiz V., 2012, pdg. 6)

La supervivencia cultural, a pesar de las explotaciones
petroleras se ha podido mantener. Para continuar preservando
la cultura es necesario de que estos cuenten con territorios
donde puedan vivir con libertad como lo han venido haciendo
desde tiempos inmemoriales. Una parte intrinseca de las
culturas amazonicas esta en relacion con el ambiente que
las rodea, del cual se nutren.

Hay en la amazonia, varias lenguas en extincion en
algunos casos solo existen pocas personas que las ha-
blan. Con su desaparicion no quedard ninguna huella
de ellas, pero tampoco de sus culturas que quedardn
en el olvido. [...] Si es lamentable que una especie ani-
mal o vegetal desaparezca, es igualmente lamentable
la desaparicion de una lengua, de tradiciones orales,
culturales: mitos, relatos, bailes, organizacion social.
(Kriiger Castro, 2003, pdg. 13)

Una parte integrante de un contexto cultural lo forma el
idioma. Para evitar la desaparicion se ha de hacer un estudio
filolégico de la estructura gramatical y sus componentes.
Como expone el comentario de Krlger, hay lenguas que ya la

hablan muy pocas personas, por lo cual, se debera hacer un
censo minucioso de los integrantes de esas lenguas, con el
fin de poder hacer un estudio recopilatorio, que salvaguarde
su riqueza, que en el fondo también es la nuestra.

El conocimiento indigena de las plantas alimenticias
es inmenso. Dentro de los sistemas de clasificacion se
describen no solamente especies, sino tipos y varieda-
des dentro de cada especie. Por ejemplo, los quichuas
del Napo reconocen alrededor de catorce tipos de yuca.
En un estudio realizado con indigenas huaorani se en-
contré que ellos recolectaban mds de 45 plantas con
fines alimenticios. En los sistemas indigenas de clasi-
ficacion, las plantas medicinales son mds abundantes
que aquellas clasificadas en otras categorias. (Ortiz &
Varea, 1995, pdg. 40)

Por tanto, un elemento fundamental en el
componente cultural, lo es también el aspecto nutricional y
el aspecto farmacoldgico como caracteristica de las culturas
amazonicas. Destacar que no solo tiene una importancia por
los nutrientes y las quimicas para la salud, la cultura sobre la
flora y la fauna es muy recurrida en los rituales y en el folclore
indigena, elementos trascendentales en los ritos religiosos y
chamanisticos.

1.1.3 Nacionalidades Indigenas
En 1986 se constituyé la CONAIE (Confederacion
de Nacionalidades Indigenas del Ecuador). “La CONAIE

es una organizacion Nacional que aglutina en su seno
a las Nacionalidades, Pueblos, comunidades, Centros y
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Asociaciones indigenas del Ecuador” (CONAIE, 2009, pag.
1). Esta organizacion se le atribuye la maxima representacion
de los pueblos en el Ecuador. Tiene como objetivo el “ograr
la unidad de las diversas organizaciones indigenas que
aisladamente Iluchaban por sus derechos, asi como para
armonizar 'y compatibilizar las demandas historicas y la lucha
frente al Estado Uninacional Ecuatoriano, sus gobiernos y
autoridades de turno’.

La nacionalidad indigena es un conjunto de pueblos
milenarios anteriores y constitutivos del Estado ecua-
toriano, que se autodefinen como tales, que tienen una
identidad histdrica, idioma, y cultura comunes, que
viven en un territorio determinado mediante sus insti-
tuciones y formas tradicionales de organizacion social
econdmica, juridica, politica y ejercicio de autoridad.
(INEC, 2014, pdg. 1)

Por tanto, una nacionalidad indigena es un pueblo
reconocido como tal y que es parte constitutiva del Estado
ecuatoriano, que tiene su propia identidad y diversidad
cultural, y que su organizacion juridica esta conformada junto
con la del Estado.

Estos pueblos se reconstituyen mediante su autodefini-
cion, su autonomia organizativa, cultural y su politica
propia. Hereditariamente somos pueblos originarios
y constituidos miles de afios antes de la llegada de la
invasion europea. En pleno siglo XXI, muchos pueblos
indigenas se encuentran en proceso de extincion, por
ejemplo los Eperas, Zaparas, entre otras. Ademds, no
existen una investigacion real sobre la vida y la existen-
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cia de pueblos indigenas del Ecuador. (CONAIE, 2009,
pdg. 1)

La CONAIE intenta reivindicar la autonomia de
las nacionalidades para que puedan tener su propia
administracién, se sienten herederos de los pueblos
originarios que poblaron las tierras ancestrales antes de
la arribada europea, e intentan conservar sus origenes
denunciando el peligro de extincion de alguna culturas como
las mencionadas Eperas y Zaparas.

En los 114418 km? de la Region Amazonica
Ecuatoriana, existen 1.200 comunidades de base,
pertenecientes a las diez nacionalidades: Achuar, Andoa,
Cofan, Huaorani, Kichwa, Secoya, Shiwiar, Shuar, Siona y
Zapara, asentadas en las provincias de Sucumbios, Orellana,
Napo, Pastaza, Morona Santiago y Zamora Chinchipe; con
una poblacién indigena aproximada de 200.000 habitantes.

La Amazonia ecuatoriana es una territorialidad en la
cual milenariamente han habilitado nacionalidades
y pueblos indigenas a quienes el Estado ecuatoriano
reconoce y garantiza un corpus normativo por su con-
dicion de pueblos indigenas, ademds de las garantias
contenidas en los instrumentos internacionales de de-
rechos humanos y de cardcter especifico ratificados por
el Ecuador. (Cabodevilla, 2006, pdg. 133)

Las amenazas pueden venir de las politicas publicas
sobre energia, econdmicas, ambientales o forestales. Entre
sus prioridades, la Confederacion tiene la defensa de los
territorios ancestrales y su biodiversidad como premisas mas
importantes. El mayor numero de territorios donde predomina



la poblaciéon indigena, geograficamente, se encuentran
ubicados en la Region Amazénica, le sigue la Sierra, y por
ultimo la Costa

1.1.4 Pueblos Indigenas

Podemos afirmar que los moradores originales en el
Ecuador, se asentaron en éste territorio hace 13.000 afos.
El Ecuador es un Estado Pluricultural y Multiétnico, que,
por precepto constitucional, debe respetar y estimular el
desarrollo de todas las lenguas existentes en su territorio asi
como la identidad cultural de las nacionalidades que existen
a su interior.

Los Pueblos Indigenas se definen como las
colectividades originarias, conformadas por comunidades o
centros con identidades culturales que les distinguen de otros
sectores de la sociedad ecuatoriana, regidos por sistemas
propios de organizacién social, econdmica, politica y legal.

Las comunidades indigenas empezaron a organizarse
como campesinos, pero desde los afios ochenta, en lu-
gar de establecer alianza con otros partidos politicos o
formar parte de éstos, se han hecho representar a nivel
nacional por sus propias organizaciones y con su pro-
pio movimiento social. El movimiento indigena logro su
primar victoria politica importante al negociar con el
presidente del Ecuador la incorporacion oficial y finan-
ciamiento de la educacion bilingiie dentro del sistema
de educacion estatal. (Larrea, Montenegro, Greene, &
Cevallos, 2007, pdg. 13)

Ciertamente, la capacidad organizativa ha mejorado
mucho y es muy efectiva. Su capacidad de movilizaciéon ha
sido decisiva en la consecucion de politicas sociales, en
las decisiones de reformas agrarias, en la educacion como
indica Larrea, en la salud y en la lucha contra la indigencia.

Enlaultimadécadadelsiglo XX, se formé el Movimiento
de Unidad Plurinacional Pachakutik:

En 1996 el movimiento indigena formd el movimien-
to politico Pachakutik que desde entonces ha logrado
elegir a alcaldes, prefectos provinciales y congresistas,
incluyendo el nombramiento de la primera mujer indi-
gena, Nina Pacari, como vicepresidenta del Congreso
Nacional, y durante la presidencia de Gutiérrez logrd la
designacion de los primeros ministros indigenas. (La-
rrea, Montenegro, Greene, & Cevallos, 2007, pdg. 15)

Su fortaleza politica se vio reflejada en el papel que
tuvo en el derrocamiento del expresidente Abdala Bucaram,
y su apoyo fue fundamental para la entronizacién del
Presidente Lucio Gutiérrez en el 2002.

1.1.5 Comunidad Indigena

Para definir una Comunidad Indigena, es necesario
que se aborden los aspectos -culturales, linguisticos,
organizativos y normativos, ya que una comunidad indigena
es un grupo de personas ubicadas en un territorio que posee
desde tiempos antiguos, y donde se comparten cultura y
tradiciones, que mantienen una organizacién basada en
un sistema de cargos, que pueden o no hablar una lengua
indigena y usar vestimenta tradicional, y que comparten una
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cosmovision heredada de sus ancestrales origenes.

La Comunidad es un espacio social, creado por los
seres humanos, involucra el espacio cdsmico que com-
prende la dimension natural y espiritual, o dicho de
otra manera hace referencia a la interrelacion humana
que ocurre en un determinado territorio. El territorio a
su vez comprende las esferas tierra, agua, selva, y es-
piritualidad. Todos estos comprendidos en una sola red
de relaciones. (Calapucha Andy, 2012, pdg. 35)

Portanto,lacomunidad eselescenariofisico-geografico
y simbalico donde se procesa la cultura y la cosmovision de
los pueblos amazodnicos. Las dimensiones socio-culturales
de las comunidades estan basadas en la experiencia de sus
miembros y se sustenta en el conocimiento antiguo y que
puede llegar a tener normas juridicas basadas en un derecho
consuetudinario establecido por los usos y costumbres de
sus integrantes que se transmite normalmente de manera
oral de generacion en generacion.

1.1.6 Territorio Indigena

Aunque el marco constitucional de Ecuador, se
reconoce como un Estado Plurinacional, todavia existe
una cierta demanda indigenista y que no son plenamente
articuladas en la practica politica, econémica y cultural.

La Constitucion de Montecristi, en su Articulo 242, literal:

El Estado se organiza territorialmente en regiones, pro-
vincias, cantones y parroquias rurales. Por razones de
conservacion ambiental, étnico-culturales o de pobla-
cion podrdn constituirse regimenes especiales. Los dis-
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tritos metropolitanos auténomos, la provincia de Ga-
Idpagos y las circunscripciones territoriales indigenas y
pluriculturales serdn regimenes especiales. (Asamblea
Nacional, 2008)

El proyecto ambicioso de nuestra Constitucion intenta
fortalecer las nacionalidades indigenas para que estas se
integren en una construccion social intercultural. Sin embargo,
la actual coyuntura nacional, hace que esta realidad aun no
se haya podido hacer realidad.

Estos pueblos han manejado milenariamente sus te-
rritorios, bajo el amparo de sus propias leyes, conoci-
mientos y creencias tradicionales. La cercana relacion
de estos pueblos con el entorno natural donde se han
desenvuelto, les ha permitido acumular un acervo de
conocimientos y saberes, aportando en la conserva-
cion de la biodiversidad del bosque humedo tropical,
el mantenimiento de parte de la riqueza agroalimenta-
ria del pais, la medicina tradicional, y la transferencia
de conocimientos sobre los principios activos de flora y
fauna y sobre las funciones de los ecosistemas. (Orma-
za & Bajafa, 2011, pdg. 1)

Por tanto, a pesar del espiritu vertido en la magna
legislacion de Ecuador, y de la interrelacidn entre el patrimonio
cultural viviente que representa las comunidades indigenas,
y sus areas protegidas, el pais carece aun de una categoria
de conservacion especifica para ello. El apoyo estatal hacia
la promocion y fortalecimiento de la diversidad cultural ha
sido esporadico y escaso.



Para los pueblos originarios, el reclamo del derecho al
territorio constituye su aspiracion primordial. Territorio
y cultura forman una unidad indisoluble en la medida
en que el primero es el espacio donde se desarrollan las
formas de vida, se acentua el sentido de pertenencia
y se despliega la cultura como factor diferenciador de
los pueblos indigenas. Este elemento es precisamente
el sustento conceptual para el reconocimiento del dere-
cho de los pueblos indigenas a sus tierras en el derecho
internacional. (Ormaza & Bajafia, 2011, pdg. 1)

Esta aspiracion primordial de los pueblos indigenas
sobre sus territorios, se ven amenazados en el Ecuador por
las actividades mineras, la explotacion hidrocarburifera, la
agricultura, y la tala de los bosques.

La creciente organizacion de las comunidades
indigenas, son una esperanza ante la presion de los intereses
capitalistas sobre esos territorios. Estas organizaciones
estan implantando iniciativas viables para mitigar el impacto,
intentando fomentar el turismo ecoldgico y responsable, y
los esfuerzos de reforestacion y conservacion a través de
diversas actividades.

1.1.7 Sumak Kawsay

El Sumak Kawsay, o Suma Qamana en aymara,
significa: «buen vivir», pero la acepcion mas concreta es «vida
en plenitud». Es la esencia de un discurso socio-politico que
abanderan los indigenas del continente sudamericano, con
especial énfasis por los indigenas ecuatorianos y bolivianos.
Engloba la personalidad de la vida de los pueblos indigenas
con sus formas sociales y maneras de entender la naturaleza.

Los pueblos intentan armonizar las formas ancestrales de
convivencia con la resistencia al capitalismo y modernidades
que los intentan absorber.

El “buen vivir”, es otro de los aportes de los pueblos
indigenas del Abya Yala, a los pueblos del mundo, y es
parte de su largo camino en la lucha por la descoloniza-
cion de la vida, de la historia, y del futuro. Es probable
que el Sumak Kawsay sea tan invisibilizado (o lo que es
peor, convertido en estudio cultural o estudio de drea),
como lo fue (y es) el concepto del Estado Plurinacional.
(Ddvalos, 2009, pdg. 6)

Efectivamente, el peligro de que burécratas y
tecnocratas se apropien y distorsionen el sentido original
del concepto, esta ahi. Los intereses econdmicos también
son un peligro para este pensamiento social. Las recientes
confrontaciones conceptuales sobre el problema «Yasuni-
ITT», donde el pais se enfrenta al reto de construir espacios
de defensa y practica del Sumak Kawsay, frente a los deseos
de explotacidon petroleras y de descomposiciéon del medio
ambiente y de las sociedades indigenas que alli viven, es un
ejemplo de los peligros que acechan.

Frente a estos peligros, esta la defensa legal, donde
en Ecuador el Sumak Kawsay esta dentro del marco
constitucional.

Es la primera vez que una nocion que expresa una prdc-
tica de convivencia ancestral respetuosa con la natura-
leza, con las sociedades y con los seres humanos, cobra
carta de naturalizacion en el debate politico y se inscri-
be con fuerza en el horizonte de posibilidades huma-
nas. (Ddvalos, 2009, pdg. 6)
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Podemos pensar, por tanto, que el Buen Vivir es un reto
de cambio social expresado en un marco legal, que atiende
las reivindicaciones, y visiones sociales de una parte de los
ciudadanos ecuatorianos, que tienen los mismos derechos
que cualquier otro ecuatoriano. La Constitucién ecuatoriana
hace hincapié en el goce de los derechos como condicion
del Buen Vivir y en el ejercicio de las responsabilidades en
el marco de la interculturalidad y de la convivencia armonica
con la naturaleza.

Hay que ver también la parte critica a este concepto
para tener una vision conceptual de todas las partes. Ménica
Martinez cita a Andreu Viola:

Andreu Viola pone de manifiesto que a pesar de la gran
popularidad que ha adquirido el concepto dentro y fue-
ra del drea andina, pocas son las monografias y los ar-
ticulos que muestran la ancestralidad de esta filosofia
indigena. Las obras mds completas publicadas sobre
estos principios son dos. Viola sefiala la «econofobia»
de estas publicaciones, caracterizadas por su aversion
a incluir datos sobre ingresos, produccion o consumo
familiar, su énfasis en la mistificacion y en una vision
romdntica de lo indigena que lo asemeja a la imagen
del «buen salvaje ecoldgico». (Martinez Mauri & Larrea
Killinger, 2012, pdg. 15)

En definitiva, el Buen Vivir ha servido para dejar de
lado un desarrollismo exacerbado del que han sido victimas
las comunidades indigenas que Viola acusa de econofdbicas.
Las tendencias politico-econdmicas de los estados hasta la
imposicion del Sumak Kawsay estaban basadas en el unico
objetivo de alcanzar los crecimientos del PIB adecuados, sin
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pensar en las consecuencias. El crecimiento como base del
desarrollo social es una de las premisas fundamentales del
neoliberalismo. Es un concepto hecho a la medida de las
ilusiones y utopias del capitalismo voraz.

Nosotros somos ricos. Tenemos un territorio amplio.
Tenemos una comida orgdnica rica, que se cocina en
lefia. Tenemos una casa adecuada para que no nos
dé mucho calor ni tampoco nos muramos en casas de
zinc. Tenemos un aire limpio donde podamos respirar 'y
perdernos en la naturaleza al sentarnos encima de una
loma para mirar el canto de las aves, de los pdjaros.
Podemos andar descalzos y sentir a la madre tierra o la
frescura de las hierbas. Podemos hacer muchas cosas.
Y podemos vivir tranquilos. (Gualinga, 2010, pdg. 1)

El Sumak Kawsay es por tanto, desde una perspectiva
indigenista, como aquella filosofia de vida de los indigenas
basada en la busqueda y el mantenimiento de la armonia
con la comunidad y con los demas seres de la naturaleza,
y que tiene tanto un plano de aspiracion vital como otro de
cotidianeidad vital.

1.1.8 Desarrollo lineal

Con el fracaso del modelo de desarrollo lineal donde
todo fue medido en términos puramente econdémicos, el
indigenismo en sintonia con el discurso de la riqueza de
los pueblos, se ha ido imponiendo como una alternativa. Se
descubrid, entonces, un potencial de desarrollo desconocido
o desdefiado anteriormente.



Ahora la cultura india no se veia como el obstdcu-
lo principal para el desarrollo, sino como su principal
recurso para un desarrollo integral. El Etnodesarrollo,
significa, no una alternativa tecnoldgica romdntica, o
una propuesta de ahorro en inversiones, sino la posi-
bilidad de abandonar los modelos homogeneizadores
de desarrollo, que avasallan y someten la diversidad,
en beneficio de modelos plurales capaces de proyectar
toda la capacidad social del trabajo humano para un
futuro mds justo. (Ferndndez Ferndndez, 2012, pdg. 1)

Durante las décadas de los setenta y ochenta, tras
la caida de los conceptos liberales, se produjo un cambio
de los conceptos hacia un indigenismo que Fernandez llama
etnodesarrollo. En esa época los procesos de reformas
agrarias en los paises latinoamericanos evidenciaron que
no se habian solucionado los problemas de las poblaciones
indias, sino mas bien al contrario, habian quedado mas
pobres. Se volvieron a considerar las practicas agrarias y
las organizaciones tradicionales para el sostenimiento como
alternativas a la situacion frustrante que habian dejado a la
poblacién indigena.

El desarrollo lineal se ha fundamentado en los precep-
tos de civilizacion (cultura/no cultura), progreso (avan-
ce/retraso), pobreza (rico/pobre), modernidad y globa-
lizacidén. Conceptos que han sido puestas en medio de
las sociedades indigenas, para adjetivarlas como pri-
mitivos, salvajes, obstdculos del desarrollo, haciendo
creer que no existe sino una sola forma de “salvarse”,
es decir, aceptando los patrones culturales de occi-
dente y renunciando los elementos constitutivos de un

pueblo como: la historia, las costumbres, las tradicio-
nes locales, el territorio, entre otros. En este contexto,
la resistencia era y “es” vista como un acto insurgente y
en consecuencia los pueblos fueron permanentemente
amenazados o destruidos. (Calapucha Andy, 2012, pdg.
39)

Tanto en la formula liberal pura, como en los
pensamientos liberales socialdemocratas, han sido los
postulantes de sustentar el erréneo sistema de mercado,
sostuvieron que la economia de mercado es la mejor forma
de economia posible o mas perfecta. Se impuso entonces
un pensamiento unico, como indica Calapucha, en que
capitalismo y democracia perfecta eran lo mismo.

Durante los ultimos cincuenta afios, la politica conven-
cional del neoliberalismo ha alentado y justificado la
eliminacion de los productores de alimentos de peque-
Aa escala y de las personas indigenas que viven de la
tierra tanto en los paises desarrollados como en desa-
rrollo. Este proceso de socavar y eliminar de los pro-
ductores de alimentos de pequefia escala se vincula
con la expansion de un modelo de desarrollo que ve a
las comunidades agricolas e indigenas al margen de la
modernidad. (Pimbert, 2006, pdg. 2)

Las trasformaciones productivas derivadas de una
mayor demanda de productos naturales ha provocado la
necesidad de nuevos territorios antes ignorados por el
mercado mundial. Las poblaciones asentadas en estos
territorios, en particular los indigenas antes ignorados se
han visto desbordados y en la obligacion de desplazarse.
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La nueva politica global impuesta por el consenso de las
democracias imperantes, asume que los estados nacionales
son un obstaculo para la libre disposicion de los recursos.

Luego, los agricultores y los pueblos indigenas son vis-
tos como residuos de la historia, personas cuya des-
aparicion es inevitable. Este proceso, que comenzo en
los paises industriales, se ha expandido mds reciente-
mente a la agricultura y comunidades indigenas de los
paises en desarrollo junto con la adopcidn de politicas
economicas neoliberales. (Pimbert, 2006, pdg. 2)

El capitalismo exacerbado ha generado niveles de
pobreza y exclusidn social sin precedentes en todo el mudo
y en especial en Hispanoamérica. La poblacion indigena se
vio afectada, en la medida en que sus recursos naturales:
petréleo, agua, minerales, madera, etc. eran enajenados,
provocando como respuesta el reinicio de una resistencia
secular, que en estos tiempos, y por su fuerza, se aplicaba
en vano.

1.2 Estudios sobre estéticas amazodnicas

Las manifestaciones estéticas del arte amazonico son
muy extensas. Desde el grafismo, la pintura corporal, el arte
ceramico, los rituales y las danzas, estas manifestaciones
artisticas presentan paralelismos con otros pueblos nativos
de la region.

Las culturas andinas se gestaron a través de milenios

y poseen una cosmovision propia en la que existen va-
lores trascendentales, muchos de los cuales se enca-
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maron en el arte precolombino y otros se mantienen
vigentes en las manifestaciones de la cultura material
y espiritual del hombre andino actual. (Ullauri, 1993,
pdg. 10)

Durante mas de quince mil afos, los pueblos que
han habitado en estas tierras han acumulado sabiduria en
el manejo de la alimentacion, la salud y la estética. Hasta
la mitad del siglo XX habian aprovechado los recursos
naturales, sin llegar a impedir la regeneracion natural del
bosque primario en todas las regiones. Actualmente, en la
Costa y en la Sierra, apenas queda algo de bosque primario.
Las politicas econdmicas extractivistas son las responsables
de esta tragedia nacional. Aun las Islas Galapagos estan
amenazadas.

Toda cultura tiene su propia vision del mundo. Esto
es, conceptos bdsicos sobre el espacio y el tiempo, re-
ligiosidad (deidades), valores éticos y estéticos. Las
manifestaciones culturales de los pueblos indigenas,
contienen su propia concepcion del mundo y de la esté-
tica, expresada fundamentalmente en el arte. (Ullauri,
1993, pdg. 54)

Como comunicador humano, el arte en sus multiples
posibilidades de manifestacion es una via de expresion. Y
no solo es un elemento comunicador y de transmision de
inquietudes, sino que también es un fin en si mismo, como
fuente personal de satisfacciones y bienestares. La expresion
artistica alcanza su maximo valor como instrumento para
conocerse a si mismo, precisamente por aunar en una
experiencia unica e irrepetible los aspectos personales e
intimos con los factores sociales y culturales.



Por otro lado, el arte indigena ha representado
también la resistencia a las potencias colonizadoras que
oprimieron a la poblacion, no solo fisicamente, sino también
intelectualmente imponiendo sus doctrinas y creencias
religiosas:

La descripcion de la historia de un movimiento de resis-
tencia religiosa contribuird también, al mismo tiempo,
a esclarecer aquella historia de la cultura indigena de
la época colonial, mantenida hasta ahora en silencio.
Describir la historia de los pueblos indigenas como una
odisea de opresion, explotacion y dominacion que se
extiende hasta el presente, implica que se los esclavice
y subyugue por segunda vez, ya que esta perspectiva
les niega la expresion de su historia cultural, estructu-
rada de manera auténoma y las utopias autdctonas
que comprende. (Robr, 1997, pdg. 42)

La obstruccion de las religiones foraneas, unas
veces introducidas por medio de buenas intenciones
de colaboracién, y otras impuestas a la fuerza, crearon
un ambiente sumergido de resistencia, y de volver a las
antiguas creencias en los momentos posibles. Este espiritu
resistente se ha ido transmitiendo de manera hereditaria por
las generaciones de artistas y de las expresiones artisticas
de los nativos.

Se ha venido negando a las culturas autdctonas el re-
conocimiento de su cardcter genuino y diferente. Equi-
vocadamente se denominan a las manifestaciones cul-

” /“”,

turales indigenas “folklore ecuatoriano”, “artesanias

n

ecuatorianas”, “arte popular ecuatoriano”. Las culturas

-
UNIVERSIDAD DE CUENCA @
oot

indigenas en buena medida, han conservado su singu-
laridad frente a la presion de la cultura hispdnica por
mds de 500 anos. Hasta hoy hay cddigos culturales
autdctonos poco permeables a los de origen espaiol.
La imposicion de patrones ajenos llega a la poblacion
indigena en diversas formas: prohibiciones religiosas,
consignas politicas, clases escolares, medios de comu-
nicacion colectiva, etc., y son un desafio a su identidad.
(Almeida, Arrobo Rodas, & Ojeda, Autonomia indigena:
frente al estado nacion y a la globalizacion neoliberal,
2005, pdg. 29)

Efectivamente, de forma residual, las maneras de

imposicion perduran aun después de haberse emancipado
el pais. La conciencia de una cultura propia es en si un acto
liberador, significa vencer el prejuicio de superioridad de la
cultura de la nacion opresora sobre la de las nacionalidades
oprimidas. Las culturas indigenas han cedido parte de su
personalidad artistica ante una cultura dominante, antes
por los espafoles, y posteriormente por la cultura urbana,
ajenas al concepto indigena amazodnico. La destruccion no
hay sido completa dado que se han conservado las lenguas,
las formas sociales, la tradicidn oral, los ritos ancestrales, la
medicina natural y las creencias cosmogoénicas del universo
amazonico.

A medida que se profundiza la conciencia de la

dominacion y la opresion, el aprecio de los indigenas por
su cultura se va fortaleciendo: surge el orgullo nacional y el
entendimiento de que no hay culturas superiores ni inferiores,
sino que todas representan sistemas equivalentes, mas
o menos desarrollados historicamente; que las culturas
indigenas han sido desvalorizadas por la accion de los
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colonizadores, misioneros, educadores y politicos.

El complejo de arte inferior, por tanto, ha sido
eliminado de las conciencias indigenas tras la concienciacion
de que las expresiones fueron suplidas por otras ajenas a las
autoctonas. Esto ha fortalecido el caracter del “yo indigena”
y ha dejado paso a las expresiones de siempre con sus
simbolismos, liberadas de las estéticas urbanas racistas y
prejuiciosas, actualmente predominantes.

No es tampoco fdcil establecer la frontera entre el in-
dio permitido y el indio cooptado o simplemente com-
prado por los grupos de poder. En todos los paises he-
mos visto esos cambios de dirigentes que, a la larga, se
pasan al bando contrario y provocan divisiones dentro
de la organizacion, arrastrando consigo a algun grupo.
(Albo, 2008, pdg. 271)

En referencia a este comentario, la penetracién
petrolera en las zonas amazonicas y su problematica
desatada, son un buen ejemplo. Esta es otra forma de
penetracion intelectual urbana, que invade las conciencias
indigenas, y que conviene estar prevenidos para poder
combatirlo adecuadamente.

Las formas de manipular pigmentos, plumas fibras ve-
getales, arcilla, madera, piedra y otros materiales con-
fieren singularidad a la produccion amerindia, diferen-
cidndola del arte occidental, asi como de la produccion
africana o asidtica. Por lo tanto, no se trata de un unico
“arte indigena”, sino de diversos “artes indigenas”, ya
que cada pueblo posee particularidades en su manera
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de expresarse y de conferir sentido a sus producciones.
(Sdnchez, 2010, pdg. 67)

Por tanto, las fuentes artisticas amazdnicas tienen
sus propias peculiaridades y formas de expresion, que se
desmarcan de las producidas por el arte asiatico o europeo.
Es una estética con su personalidad autoctona. Expresiones
plasmadas en las mascaras, flechas, pintura corporal,
escultura, mantos, y sin olvidarnos de la danza y la musica.
Algunas habilidades artisticas, obviamente, se han perdido:

El grupo Omagua mds proximo a los Andes, tenian es-
trechos contactos comerciales con los Quijo de la mon-
tana ecuatoriana. Estos ultimos eran reconocidos como
grandes orfebres. Los Omagua-Yeté obtenian de ellos
joyas de oro (que impresionaron a los espafioles por su
tamafio y arte) a cambio de oro en polvo y otros pro-
ductos amazonicos. Cuando los Quijo fueron incorpo-
rados a la vida virreinal el arte de la orfebreria pasé a
ser monopolio de los espaioles, y con ello ceso el in-
tercambio de joyas entre los Quijo y los Omagua-Yeté.
Sin embargo, sus relaciones comerciales fueron man-
tenidas a través de otros y a veces nuevos productos.
(Santos, 1994, pdg. 11)

La adquisicion de piezas de oro, provoco la
desaparicion de numerosas obras de arte indigena. Estas
obras eran adquiridas por los europeos y luego las fundian
para su transporte y utilizacion mercantil. No se apreciaba
el arte, tal como se hace ahora, no fue patrimonio de los
espanoles, fue una manera de pensar y de actuar propias de
la época y de la cultura occidental de aquella época. Otras



invasiones, mas al norte, se realizaron por anglosajones,
tradicionalmente mas agresivos y, como consecuencia,
actualmente no solo no queda nada del arte nativo, a no ser
que se obtenga por excavaciones arqueoldgicas, sino que
etnograficamente, no queda ningun ser vivo, y mucho menos
alguien que represente el arte heredado de esos indigenas.

Durante la colonia solo se reconocio en América la
condicion de artistas a los que copiaban fielmente
modelos europeos. Los remanentes del arte indigena
permanecieron asi sumergidos durante siglos, sin que
se apoyara y ni siquiera permitiese su renacimiento,
cual semillas que esperan pacientemente el tiempo de
su germinacion. Ese tiempo puede ser ahora, aunque
claro que las condiciones materiales de vida de dichos
pueblos no crean un clima propicio para tal desarrollo.
(Accornero, 2010, pdg. 42)

La expresion actual no tiene las mismas ataduras de
entonces, y la libertad de realizar obras que subyacen en la
cultura redimida es posible. Una mirada interior del indigena
sera necesario para luego ofrecerlo al mundo. De otra
manera sera un arte esclavo de los modos y las corrientes
‘econdmicas”, que no artisticas, que estén en boga en ese
momento. Los intereses econdmicos son un nuevo peligro de
la expresion y la estética indigena amazonica.

Cuando la economia tradicional de las comunidades se
enfrentd a la economia de mercado, comenzd un pro-
ceso que estd llevando a la desaparicion de los siste-
mas tradicionales. En un primer momento, la economia
comunal trata de adaptarse a las condiciones que se

imponen desde afuera; mientras en las comunidades
se comercia solo un excedente, el efecto modificador
del mercado es atenuado por las normas tradicionales
de la comunidad. Sin embargo, éstas no pueden man-
tener por mucho tiempo esa modificacion y tienden a
decaer frente a la potencia del dinero y a las necesida-
des productivas y de consumo que genera el mercado.
(Sanchez, 2010, pdg. 130)

El capitalismo, por tanto, es un gran peligro para la
expresion estética libre de los indigenas. El mercado impone
sus gustos, y prioridades y fuerza a los creadores a ceder
ante las propuestas ajenas. El arte y su estética se llenan
entonces de los topicos que encuadran a cada cultura
estigmatizando las expresiones.

Pero el arte indigena también ha evolucionado
en ciertas estéticas modernas. La falsa visidon de un arte
folclérico, puede inducir a pensar que es un arte estanco en un
tiempo y en una vision de la naturaleza. Entre estas estéticas
modernas ha destacado el naif salvaje, o también arte pop
amazonico. Es un movimiento artistico contemporaneo que
surgio en Iquitos a finales del siglo XX. Se caracteriza por un
intenso cromatismo influido por la psicodélica ayahuasca.

En las fotografias de Guadalupe Miles hay ausencia
de kitsch. Que es precisamente lo que abunda y re-
dunda en Recuerdo de Iquitos. La tierra de La Tigresa
de Oriente, se convierte en el escenario que da cuenta
de la hibridacion de formas de uso y consumo cultu-
rales. Color, mucho color para acentuar la apropiacion
y resignificacion del encuentro de oriente y occidente.
Del chamdn amazdnico y la iconografia cristiana; de la
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danza ancestral y el pop de rancio sabor pldstico. La
polifonia de la diferencia en la amalgama del pastiche
cantando a coro: Iquitos es una fiesta. En Iquitos todo
el afio es carnaval. (Boito, Toro, & Grosso, 2011, pdg.
123)

Originalmente, es un arte mural, aunque se fueron
apropiando de la estética otras expresiones como la
fotografia y el grabado. En ellos se muestra de forma colorida
la cultura amazénica. Se inicié en las zonas suburbanas de
Iquitos de manera espontanea, no existian escuelas de arte,

ni mercados artisticos en la zona.

El principal abanderado de esta tendencia, es el
fenecido Pablo Amaringo, sanador y chaman amazonico que

deslumbro con sus pinturas:

En 1985 se conoce en Pucallpa con el antropdlogo co-
lombiano Luis Eduardo Luna que adelantaba alli un
proyecto de etnobotdnica y quien le sugiere un pro-
yecto editorial para dar a conocer su pintura y que se
convertiria en el libro “Ayahuasca Visions. The religious
iconography of a peruvian shaman” (Visiones de la
Ayahuasca: Iconografia religiosa de un chamdadn perua-
no). Alli, cada una de las imdgenes impresas, en una
edicion de buena calidad, va acompafiada de una ex-
plicacion de la simbologia de sus elementos: espiritus
de la naturaleza, propiedades de las plantas y drboles,
tipos de rituales. (Palo Santo, 2010, pdg. 1)

selva, esta viva en estas pinturas de Pablo Amaringo. Ejercié
como sanador y curandero tradicional y aprende algunos
tipos de terapéutica y el uso de plantas medicinales, etc.
En 1977 abandond su vocacion de chaman y se dedicé a la
pintura. “la ayahuasca no es algo para jugar. Incluso puede
matar, no porque sea toxica en si misma, sino porque el
cuerpo puede no ser capaz de soportar el reino espiritual, las
vibraciones del mundo espiritual”. (Palo Santo, 2010, pag.
1). Este conocimiento de las plantas y del uso de algunos
alucindégenos, demuestra que el arte y la estética amazédnica
se nutren de sus propios elementos, y simbolos ancestrales.
La estética puede ser nueva, pero la esencia nace de las
mismas fuentes de siempre.

Otro exponente importante del arte pop amazoénico es
Lu Cu Ma (Luis Cueva Manchego)

se trata de un pintor tropical, un tipo que llevo el barrio
y la cdrcel a niveles de arte, un hombre que dibujo a
‘Cristos’ llorando, serpientes devorando ex presidentes
corruptos, ‘Saritas Colonias’, cerros San Cosme, sangre,
muerte y dolor durante sus 27 afios en prision. Es un ex
reo que se convirtio en icono de lo popular. Un hombre
que cambio la violencia por el arte. En el lienzo. Lu.Cu.
Ma. es un loco, explosivo pero también muy riguroso
con su trabajo: pinta de cuatro de la mafiana a cuatro
de la tarde. Es un artista puntual que respeta sus hora-
rios. (Correo, 2013, pdg. 1)

En el arte pop visual, Amazodnicos se divide en dos

La fusidon de esta nueva tendencia impregnada de
amazonismo, de las plantas medicinales, de mensajes
ancestrales de las costumbres de los pueblos que habitan la

categorias: los trabajos diurnos tienen colores consistentes y
completos; y el nocturno, las mas atractivas, estan pintadas
con el material fosforescente, a menudo tomando formas
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infinitas como un conjunto de luces de nedn que brillan bajo la
luz o de noche negro simple. En la actualidad, varios artistas
participan en la decoracion de la arquitectura popular de la
ciudad de Inquitos, como cabafias y palafitos en zonas como
el distrito de Belén como forma de expresion artistica y la
influencia cultural.

Pero si hay una expresion estética que destaca por su
vistosidad y policromia, es la pintura corporal.

Por lo que se refiere a la pintura corporal, ésta tam-
bién es sumamente rica en decoracion geométrica. Las
representaciones sobre objetos utilitarios predominan
las decoraciones en combinaciones bicromdticas, que
contrastan con las representaciones de combinaciones
policromdticas y polimateriales (plumas, ndcar, ele-
mentos de procedencia vegetal y animal, etc.) de las
pinturas corporales. (Taylor A. , 2009, pdg. 2)

La agresion cultural no ha tenido tanta influencia en
este tipo de arte, siendo actualmente una de las expresiones
indigenas mas importantes y a la que mejor ha resistido a
la ocultacion. Esta sumamente difundida entro los grupos
amazonicos. Las pinturas consisten mayoritariamente en
patrones geométricos no figurativos.

Es importante remarcar que la pintura corporal no es
considerada sdlo una mera decoracion, sino que siem-
pre estd vinculada con nociones de identidad y, mds
generalmente, con el status ontoldgico del sujeto por-
tador. Asimismo, y mds alld de esto, la pintura corporal
también afirma el status de los sujetos. Por ejemplo, la

pintura de guerra de la Amazonia describe a los porta-
dores como seres que tienen una corporeidad animal,
como el hecho de considerar un guerrero como un de-
predador no humano. (Taylor A., 2009, pdg. 3)

También pueden representar estados de salud. Entre
los jibaros pintan la serpiente 0 sus escamas cuando alguien
es picado por estos reptiles. Las imagenes se extienden mas
alla de la piel, ofreciendo los mismos motivos entre las vasijas
de ceramica, o los cestos. Para comprender todo esto, es
remarcable afiadir que para los indigenas amazonicos todos
los seres y los sujetos, todos los seres animados (sean
animales, vegetales o humanos), incluyendo espiritus, lucen
pintura corporal aunque los hombres no nos percatemos de
ello.

Muchos pueblos indigenas de Sudamérica usan la pin-
tura corporal como decoracion y por otros motivos. El
tinte rojo (conocido como urucum) se hace con semi-
llas del arbusto de annatto. Los indigenas lo usan para
tedir cosas como hamacas y cestas, asi como su piel.
También se usa como colorante en la industria alimen-
taria. Muchos pueblos indigenas del Amazonas hacen
pintura negra de la planta del genipapo. Algunos tam-
bién usan carbon vegetal. El negro puede usarse para
mostrar hostilidad. (Herrero, 2011, pdg. 1)

El reportaje fue filmado por la periodista Herrero sobre
los pueblos no contactados de Brasil, Ecuador y Peru. Denota
una conexién, un parecido con las pinturas corporales de
otros grupos indigenas conocidos y adaptados. Lo cual da a
entender que las costumbres que no han sido aculturizadas ni
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sometidas, continuan perviviendo con fuerza. Para apreciar
imagenes del reportaje, ver Anexo 1.

1.3 Viveros de castro y su mirada sobre el mundo
amazonico

Eduardo Batalha Viveiros de Castro, es un brasilefio
nacido en Rio de Janeiro en 1951. Antropdlogo y profesor
en el Museo Nacional de la Universidad Federal de Rio de
Janeiro. Ha publicado numerosos libros y articulos que se
consideran importantes en la antropologia brasilefia y la
etnologia americanista, entre ellos: Desde el punto de vista
del enemigo: la humanidad y la divinidad en una sociedad
amazonica, Amazonia: Etnologia e Historia Indigena, coeditor
con Manuela Carneiro da Cunha, y A inconstancia da alma
selvagem e outros Ensaios de Antropologia (“La inconstancia
del Alma salvaje y otros ensayos sobre antropologia’).
Impartié clases en la Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, de la Universidad de Chicago y en la Universidad
de Cambridge. Su principal contribucion es el desarrollo de la
idea de perspectivismo amerindio.

Etndlogo americanista, obtuvo su doctorado en An-
tropologia en la Universidad Federal de Rio de Janeiro
(UFRJ) en 1984, y un posdoctorado en la Universidad de
Paris X en 1989. Es profesor de etnologia en el Museo
Nacional de la UFRJ desde 1978, miembro del equipo
de investigacion en etnologia americanista del Centre
National de la Recherche Scientifique (CNRS) de Francia
desde 2001 y Profesor Simdn Bolivar de Estudios Lati-
noamericanos en la Universidad de Cambridge. Entre
1999 y 2001 fue director de investigacion en el CNRS,
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y profesor visitante en las universidades de Chicago
(1991 y 2004), Manchester (1994), San Pablo (2003) y
Minas Gerais (2005-2006). (Katz Editores, 2011, pdg. 1)

Viveiros ha sido influido por uno de los padres de
la etnologia americanista, Paul Rivet (1876-1958), un
erudito francés que lucho contra el racismo y el fascismo
en Sudameérica. Su trayectoria cientifica y su pensamiento
tuvieron repercusiones en el entrenamiento de sus discipulos
y alumnos en el Instituto Etnologico Nacional que formaron la
primera generacion de antropologos en Colombia.

Viveiros de Castro obtuvo el premio a la mejor tesis de
doctorado en ciencias sociales en 1984, la Medalla de
la francofonia de la Academia Francesa (1998), el Pre-
mio Erico Vanucci Mendes (2004) y la Orden Nacional
al Mérito Cientifico de Brasil en 2008. Ha publicado
mds de cien articulos cientificos y numerosos libros.
Sus trabajos recientes proponen una reflexion sobre la
constitucion de las colectividades amerindias, con un
enfoque en el que se confrontan filosofia y antropolo-
gia. Su teoria sobre el “perspectivismo amerindio” ocu-
pa un lugar central en la reflexion etnolégica contem-
pordnea. Metafisicas canibales (Katz editores, 2010)
es su primer libro traducido al espafiol. (Katz Editores,
2011, pdg. 1)

Perspectivismo amerindio se refiere a una perspectiva
que tiene como sus principales proponentes antropdlogos
Eduardo Viveiros de Castro y Phillipe Descola. Se trata
de la redencion de los numerosos aspectos propios de
las cosmologias de los pueblos amerindios , se pueden



clasificar en base a dos premisas: en primer lugar, el mundo
esta poblado por muchas especies de seres (incluidos los
no humanos) dotado de conciencia y la cultura; En segundo
lugar, cada una de estas especies se ve a si mismo y las
otras especies de manera bastante peculiar: cada uno ve a
Si mismo como un ser humano, ya todos los demas como no
humano, es decir, como especies de animales o espiritus.

Esta resistencia del perspectivismo amerindio a los tér-
minos de nuestros debates epistemoldgicos pone en
entredicho la solidez y posibilidad de extrapolacion de
las divisiones ontoldgicas que los sustentan. En parti-
cular, como muchos antropdlogos ya han concluido la
distincion cldsica entre Naturaleza y Cultura no puede
emplearse para explicar aspectos o dmbitos de cosmo-
logias no-occidentales sin someterla antes a una critica
etnoldgica rigurosa. (Viveiros de Castro, Perspectivis-
mo y multinaturalismo, 2004, pdg. 37)

La comprension de cosmologias no occidentales nos
obliga a ponerla sospecha sobre las categorias que organizan
nuestra forma de pensary se convierten en realidad inteligible.
Con la perspectiva relativista, la antropologia comenzé un
movimiento importante y continuo en el cuestionamiento del
etnocentrismo. Una de las consecuencias del relativismo
en antropologia era el multiculturalismo, que rompe con el
ideal de la evolucién, la afirmacién de que todos los grupos
humanos comparten una naturaleza biolégica comun, por lo
tanto, noes posible clasificarla programacionintelectualmente
o sociedades culturalmente.

Todo ser al que se le atribuye un punto de vista serd
sujeto, espiritu; o mejor, ahi donde estuviere el punto
de vista, estard también la posicion de sujeto. Lo mismo
que nuestra cosmologia construccionista puede resu-
mida en la formula saussureana: el punto de vista crea
el objeto (siendo el sujeto la condicion originaria fija
de donde emana el punto de vista), el perspectivismo
amerindio procede segun el principio de que el punto
de vista crea el sujeto; serd sujeto quien se encuentre
activado o “accionado” por el punto de vista. (Viveiros
de Castro, Perspectivismo y multinaturalismo, 2004,

pdg. 51)

Desde esta 6ptica, por tanto, los sujetos no-humanos
quedan situados en la perspectiva morfologica y cultural
de humanos. Esto es lo que sienten los chamanes. La
espiritualizaciéon simbdlica de los animales implica su
hominizacion y culturalizacion imaginarias. Es un caracter
antropocéntrico del pensamiento indigena donde todo
aquel que entra en su comprensiéon queda humanizado.
Entonces, los animales no dejan de ser sujeto para pasar a
tener humanidad sino que son humanos porque son sujetos
potenciales. “Esto equivale a decir que la Cultura es la
naturaleza del Sujeto; es la forma por la cual todo agente
experimenta su propia naturaleza”. (Viveiros de Castro,
Perspectivismo y multinaturalismo, 2004, pag. 52)

Es decir, mientras que la sociedad occidental considera
que todas las personas tienen la misma naturaleza (o la
biologia) y difieren en sus cultivos (o esencias), la mayoria
de las sociedades indigenas de América tiene un punto de
vista contrario: sus sociedades estan compuestas por seres
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que compartir una espiritualidad (cultura / naturaleza), pero
difieren en sus cuerpos (naturaleza / biologia).

Para la etnologia amerindia, la recuperacion de la his-
toria ha significado un giro esencial en las interpreta-
ciones sobre la delimitacion de los grupos étnicos y ha
dejado claro no solo que las asociaciones humanas que
comparten universos culturales no son cerradas, sin
que el contacto interétnico es y ha sido un componente
fundamental de su composicion. Se ha abierto igual-
mente la via para una reflexion todavia mds intrinseca
al debate antropoldgico, centrada en los limites socia-
les de la condicion humana, y que han contribuido de-
cisivamente a resituar el lugar del ser humano en estas
sociedades por encima de la division occidental entre
naturaleza y cultura. (Ventura Oller, 2010, pdg. 142)

capaces de volver para contar la historia, algo que los
legos dificilmente pueden hacer. Si el “multiculturalis-
mo” occidental es el relativismo como politica publica,
el perspectivismo chamdnico amerindio es el multina-
turalismo como politica césmica. (Viveiros de Castro,
Perspectivismo y multinaturalismo, 2004)

Se propone, por tanto, una forma distinta de percibir
conceptualizar y describir el medio, la humanidad, el mundo
sobrenatural a partir de una forma de relacién diversa, en que
el analisis de las cosmologias de las sociedades amazonicas,
incluye la nocion clave del perspectivismo. Los chamanes
viajan al mundo de los espiritus y cuando vuelven explican
las vivencias.

“Con palabras usuales, me aplastaria sobre las cosas,
con palabras torcidas, las rodeo y las veo claramente”,

Por tanto, si queremos conocer con rigor las ideologias
sociales de los pueblos indigenas, se debera analizar con
perspectivismo antropolégico. Los tsachilas constituyen
un grupo étnico ubicadas en Santo Domingo. Debido a su
costumbre de pintarse cuerpo y cabellos de rojo con achiote,
se les conocié como colorados en tiempos de la Colonia.

El chamanismo amazdnico puede definirse como la ha-

Hay, sin duda, aqui un juego en que el lenguaje, en su
propio registro, expresa la incertidumbre de la percep-
cion alucinatoria. Pero también existe la conciencia de
una relatividad de la “verdad de la relatividad” (y no
la relatividad de la verdad). (Carneiro da Cunha, 1998,

pdg. 1)

bilidad que tienen ciertos individuos de cruzar delibe-
radamente las barreras corporales y adoptar la pers-
pectiva de subjetividades o especificas, con miras a
dirigir las relaciones entre éstas y los humanos. Viendo
a los seres no-humanos como éstos se ven (como hu-
manos), son capaces de asumir el papel de interlocu-
tores activos en el didlogo transespecifico, ademds son
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Carneiro propone que la tarea del chaman, en lugar de
buscar la coherencia interna del discurso, hay una tentativa
de reconstruccion de lo sentido-trance, estableciendo
relaciones, descifrando y describiendo lo vivido. Los
chamanes amerindios pueden traducir porque pueden
disponer de distintos puntos de vista relativos; y ello es
posible porque tienen esta capacidad, que les es exclusiva,



de viajar a otros mundos, donde sin esta vision perspectiva
no podrian ir, cerrandose asi el circulo.

Viveiros hace una clora distincion del Animismo con el
Naturalismo:

En nuestra ontologia naturalista, la articulacion so-
ciedad/naturaleza es natural: los humanos son orga-
nismos como los otros, cuerpos-objetos en interaccion
“ecoldgica” con otros cuerpos y fuerzas, requlados to-
dos por las leyes necesarias de la biologia y de la fisica;
las “fuerzas productivas” utilizan las fuerzas naturales.
Solo pueden existir relaciones sociales, es decir, rela-
ciones contractuales o instituidas entre sujetos, den-
tro de la sociedad humana. Sin embargo, y este es el
problema del naturalismo, éen qué medida son esas
relaciones “no-naturales”? dada la universalidad de la
naturaleza, el estatuto del mundo humano y social es
profundamente inestable, y como muestra nuestra tra-
dicion, permanentemente oscilante entre el monismo
naturalista y el dualismo ontoldgico naturaleza/cultu-
ra. (Viveiros de Castro, Perspectivismo y multinaturalis-
mo, 2004, pdg. 47)

Animismo, es un concepto que define la creencias
en las que tanto objetos (utiles de uso cotidiano o bien
aquellos reservados a ocasiones especiales) como cualquier
elemento del mundo natural (montafias, rios, el cielo, la
tierra, determinados lugares caracteristicos, rocas, plantas,
animales, arboles, etc.) estan dotados de alma y son
venerados o temidos como dioses. Para Viveiros, el animismo
y naturalismo son estructuras asimétricas y metonimicas. En

el modo animista, los humanos y animales se encuentran
inmersos en el mismo medio socio-cosmico, en la ontologia
naturalista el ejemplo es inherente a la naturaleza. “Para
el animismo el polo no marcado es la sociedad, para
el naturalismo, la naturaleza: estos polos funcionan,
respectivamente y contrapuestos, como el momento de lo
universal de cada modo”.

El etnocentrismo es la actitud o punto de vista por el
que se analiza el mundo de acuerdo con los parametros de
la cultura propia. El etnocentrismo suele implicar la creencia
de que el grupo étnico propio es el mas importante, o que
algunos o todos los aspectos de la cultura propia sean
superiores a los de otras culturas. Desde esta perspectiva
Viveiros escribe:

Los indigenas, igual que los invasores europeos, consi-
deraban que solo el grupo al que pertenecian encarna-
ba la humanidad, los extranjeros estaban al otro lado
de la frontera que separa a los humanos de los animales
y espiritus, la cultura de la naturaleza y la sobrenatu-
raleza. La oposicion naturaleza/cultura, origen y condi-
cion de la posibilidad de etnocentrismo, aparece como
un universal de la apercepcion social. En resumen, la
respuesta a la pregunta de los investigadores espafio-
les era afirmativa: los salvajes, realmente, tienen alma.
(Viveiros de Castro, Perspectivismo y multinaturalismo,
2004, pdg. 49)
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Algunos autores se han sumado al concepto de
multinaturalismo, aparte de Viveiros, Da Matta, y Seeger:

El concepto de multinaturalismo indigena, de acuerdo
con el cual una persona contiene muchas naturale-
zas diferentes, mientras que la naturaleza humana es
solamente una, y solo aquella que en ese caso se da
como interseccion. El multinaturalismo encuentra co-
rrespondencia en una etnicidad multiple. Una sociedad
indigena amazdnica crea en su interior (con concepto
no-occidental de persona) un mundo siempre nuevo
de contrapuestos y aliados, al dividirse continua y dife-
renciadamente a si misma e intercambiar identidades.
(Miinzel, 2007, pdg. 336)

Dimension que permite pensar las acciones evocadas
en la praxis de la estética de alteridad amerindia como formas
y figuras de la representacion multinatural del contacto con
la alteridad del cosmos, que constata el hecho de que la
etnografia de la América indigena esta poblada de referencias
a una teoria cosmopolitica que describe un universo habitado
por distintos tipos de actuante o de agentes subjetivos,
humanos y no-humanos.

De este modo la estética amerindia, expone la materia-
lizacion de la remocidn ontoldgica de la presencia (sin-
gular, comunitaria), inaugurando una relacion de alte-
ridad multinatural con la materia del cosmos; de ahi su
cardcter cosmopolitico y andrquico, que desajusta los
tiempos de la aparicion y la presencia de lo humano,
al provocar una remocion del ser en la representacion
antropoldgica, impulsada por la praxis de una antro-
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pologia caracterizada por ser la teoria-prdctica de la
descolonizacion permanente del pensamiento que hace
posible una apertura del horizonte humanista. (Madro-
fiero, 2012, pdg. 111)

Por tanto, hay una reflexion sobre lo que implicaria la
asuncion de las consecuencias de una politica de alteridad.
Como planteaba Aristoteles en la Politica, al mencionar que
el demos es moldeable, susceptible de una configuracion
estética. Ethos de lo humano y lo otro del ethos que expone
lo humano, en tanto demos, en tanto ethos y en cuanto al
poder que esto conllevaria. La apertura de la paradoja de
la ontologia de alteridad, provocaria esta transformacion
perspectiva que al pensar la vida y el ethos diseminado de la
misma, desde el multinaturalismo de la relacidon con lo otro,
o desde la relacion de alteridad de la diaspora, deconstruyen
la estructura de una cosmovision.

La revaloracion del impacto de la conquista me parece
perfectamente justo, pero la consecuente victimizacion
de las poblaciones indigenas puede causar una vision
degeneracionista de los grupos actuales, que les niega
cualquier capacidad da autodeterminacion histdrica y,
en el limite, puede desembocar en la absurda conclu-
sioén de que las sociedades contempordneas, siendo no
representativas de la plenitud original, son descartable,
esto es, pueden ser asimiladas por la sociedad nacional
sin mayores pérdidas para la humanidad. (Viveiros de
Castro, 2006, pdg. 341)




Por tanto, si la dialéctica etnografica tiene sus peligros,
no se puede despreciar el riego inverso, es decir, el de una
perversion arqueoldgica fruto de un victimismo exacerbado,
justo ahora que hay un momento de reflexion nacional, en el
que los pueblos nativos vienen utilizando su union historica
con el pasado para reafirmar su presencia en la escena
politica mundial.

1.4 Estéticas canibales

El  concepto canibal tiene una conceptualizacion
profundamente prejuiciosa. El canibalismo es el acto o la
practica de alimentarse con miembros de la propia especie.
Es decir, seres humanos que consumen congeéneres.

El término deviene de una deformacion de la palabra canibal,
que significa osado, audaz en el idioma taino. Para los nativos
caribefios la palabra identificaba a los extranjeros y para los
europeos “‘comedor de carne humana’.

Una de las sociedades que mas desarrollaron eta practica
fue la de los guaranies, que lo practicaban con fines
religiosos, bajo la creencia de que era una forma de adquirir
ciertas capacidades y aptitudes de la victima. “Los multiples
perfiles del canibalismo en la Amazonia se ligan a aspectos
concretos de la cosmovision indigena y variaran en diferente
grado segun cada grupo y su elaboracion heuristica”. (Vacas
Mora, 2008, pag. 1)

En el mundo maya: Los motivos de antropofagia son
varios, pero segun fuentes, los mayas practicaron so-
lamente la antropofagia ritual. Esta se practicaba so-
lamente en el campo religioso. Se trataba de absorber
la esencia espiritual del difunto. Aunque los mayas en-

cerraban y engordaban a sus prisioneros en las jaulas
para que aumentara el volumen de la carne e incluso
esta carne vendian en el mercado, se trataba solamen-
te de la antropofagia ritual. Es decir, los prisioneros
morian en un ritual sacrificatorio. La carne humana se
comia cruda, hervida o asada. (Herudkovd, 2011, pdg.
23)

Es un ejemplo de que el canibalismo no tenia una
funcion nutriente o gastronomica. No era asi, habia una
razon mistico-religiosa, en que la muerte representaba la
absorcion por parte del vivo, de sus cualidades. Habia una
transformacion de cuerpo y de la vida, una metamorfosis
césmica del ser.

En la Sierra de Atapuerca (Espafna) esta la excavacion
arqueoldgica mas importante de Europa. Se han hallado los
restos mas antiguos del Homo Sapiens. Se ha descubierto
que practicaban el canibalismo para evitar la competencia
por el territorio.

Segun el paleontdlogo Eudald Carbonell, codirector del
proyecto Atapuerca, la antropofagia no era un acto
puntual, sino repetitivo en la especie, como un caniba-
lismo cultural, el mds antiguo del que se tenga cono-
cimiento. El hallazgo, publicado en la revista Current
Anthropology, estd avalado por diversos miembros del
Instituto Cataldn de Paleocologia Humana y Evolucion
Social. (Zito, 2014, pdg. 1)

Hace 800.000 afios, Atapuerca era un cruce de
caminos entre el norte de la Peninsula Ibérica, y el Estrecho
de Gibraltar. Era un ecosistema con muchos recursos.
Los homo sapiens que habitaban la zona, practicaban el
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canibalismo para evitar la competencia, lo hacian para
reforzar su posicion econdmica.

Segun el experto, el abismo entre el Homo antecessor y
el hombre actual es minimo dentro del proceso evolu-
tivo de la especie; quizds por ello hay rasgos culturales
que predominan. Aseverd que los sistemas de compe-
tencia se han ido heredando, y desde un punto de vista
moral, el canibalismo cultural evidencia que hay com-
portamientos humanos cuestionados por éticas y mo-
rales, pero que han formado parte de la evolucion de la
especie. (Zito, 2014, pdg. 1)

Tal vez, entonces, si no hay una gran diferencia
entre aquellos salvajes antiguos y las personas actuales, el
sentido canibal esta en nuestro interior, en nuestra forma de
pensar, y en nuestro comportamiento. EI mismo sentido de
proteccion, de economia, de supervivencia, se remueve en
nuestro comportamiento, en la actualidad no en un sentido
gastronémico, pero si en un aspecto cultural, o diria de otra
manera, en un aspecto creativo-cultural.

Las cosmologias amazdnicas presentan un cosmos or-
ganizado a partir de relaciones predatorias que se deri-
van en la captura de nuevas redes de parentesco. Estas
formas ontoldgicas de organizacion césmica observan
distintas realidades relacionadas entre si por una inter-
minable cadena tréfica. Cada muerte es una transfor-
macion que inicia, segun los casos, una nueva existen-
cia, idéntica a la anterior o un renacimiento como una
categoria distinta de ser. En torno a un imperecedero ci-
clo predatorio, las diferentes sociedades del Amazonas
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han construido un modelo sociocultural que ajusta las
relaciones entre los diversos seres considerados como
vivos; relaciones estas que marcan todo lo que existe
con un cardcter presa/predador. (Villaescusa, 2006)

El fin canibal de nuestros indigenas amazoénicos, no
era, por tanto, el comer, el saciarse, dado que el ecosistema
amazonico es suficientemente nutritivo, para no necesitar
de retroalimentarse con la misma especie, su fin tenia una
proyecciéon cosmoldgica, de ciclo natural de transformacion.

Esta forma amazonica relacional de predacion infinita
se halla también entre dioses y otros seres de capacidades
sobrehumanas. En el comienzo los humanos (bide) y los
dioses (Mai) vivian todos juntos. Los dioses mai, recibian
a los espiritus de los difuntos del grupo bide. Tras superar
los peligros del camino a los estratos superiores del cosmos
donde estas divinidades residian, los dioses escrutaban el
aspecto del recién llegado. Si no mato en vida, su apariencia
sera la de un humano y los dioses procederan a comerse
el alma en un festin canibal. Luego de haberla devorado,
los mai vomitan lo deglutido, acto inverso a la ingestion y de
potente simbolismo en la Amazonia.

Es comun entre los participantes plantearse durante la
sesion y en los dias siguientes a ella el tema de las adic-
ciones. La intencion terapéutica del ritual y los efectos
psicoactivos de la pocion hacen que las personas se en-
frenten a sus hdbitos malsanos y deseen erradicarlos
o al menos reducirlos. Frecuentemente estos aspectos
negativos de la vida del individuo se simbolizan en el
vOmito, representando éste una liberacion de esos con-
tenidos. (Villaescusa, 2006, pdg. 1)



De este reverso de la alimentacion, del vémito
resultante surge un nuevo mai. Consumando el proceso
metamorfico inherente al consumo predatorio, surge un
nuevo ser mas perfecto.

Sin embargo, si el fallecido si hubiera asesinado
en vida, en la guerra o en la caza, los dioses al recibir su
fuerza animica observarian en él un semejante, un mai
“contaminado” con la esencia del asesinato, la persona
que mata también se transforma por el hecho de hacerlo.
Matar y morir son dos caras de un mismo proceso, el cual
desencadena un fendbmeno similar.

La transicion de un universo a otro conlleva muta-
cion, renovacion o muerte, procesos que convierten el
organismo en un pasaje procesador de sustancias. Un
trdnsito transformador que conecta el cuerpo con su
entorno en una indisociable relacion de espacios. Cada
inspiracion liga la interioridad corporal con el espacio
externo, asi como cada espiracion vincula el exterior
con el interior. Respiracion, alimentacidn, defecacion,
eyaculacion, sudoracion, el brotar de la sangre... Am-
bos espacios, indisociablemente unidos, inician una re-
lacidn fluida, constante, la cual deviene en transforma-
cion y cambio. (Vacas Mora, 2008, pdg. 1)

Se debe entender el cuerpo como algo mas alla de
lo bioldgico, es un lugar de percepcion y organizador de
perspectivas. Es un sustrato en continua construccion donde
reposa la memoria de lo que fue y contiene la esencia de lo
que sera.

El cuerpo del ser puede hacerse visible a través de sis-
temas simbdlicos como la decoracion del cuerpo y el
alimento. Uno puede volverse otro con alteraciones
fisicas como la enfermedad o la descentralidad o por
cambios emocionales como la jaguarizacion. (Viveiros
de Castro, 1996, pdg. 1)

El movimiento, entonces, no solo ocurre con la muerte,
sino que también en los acontecimientos que marcan el antes
y el después de un ser humano. La transformacion del Yo en
el devenir de los acontecimientos. La metamorfosis definitiva
esta en la muerte, pero en el transcurso de la vida también
existen las transformaciones. Y aqui estriba la riqueza de la
personalidad, en su evolucion y transformacion, en el afuera
y el adentro, en el ir y devenir cosmico.

Desde el mismo momento que el cuerpo del occiso co-
mienza a ser cortado y fragmentado para su consumo
se inicia un lento proceso de separacion y alejamien-
to de su condicion humana, marcada por su forma ex-
terior sensible, y con ella de la sociedad de la que es
miembro. (Vacas Mora, 2008, pdg. 1)

La muerte asi, es un acto de transformacién, es un ciclo
predatorio que tiene como objetivo la ruptura definitiva del
otro anterior. El 6bito es un hecho integrador que convierte la
fatalidad del hecho en una necesidad social, en una virtud del
indigena amazonico. “La muerte de propios y ajenos produce
un devenir”.
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El pensamiento canibal tiene entre sus ejes fundamen-
tales, la comprension de la Idgica interna de la cultura
dominante, necesitamos conocer sus mecanismos in-
herentes de funcionamiento, la calidad de sus abstrac-
ciones, las tendencias invasivas que no dejan lugar a
salvo. Este entendimiento debe incluir la visualizacion
de los limites, fallas, fracturas del pensamiento occi-
dental. Mds aun aproximarse a aquellas posiciones que
ponen en jaque los mecanismos de produccion y repro-
duccidn de los conocimientos y los valores occidentales,
desgarrando la densa trama del poder. (Rojas Reyes,
Baudrillard o el reverso del canibalismo, 2013)

La comprension légica de la cultura amazonica,
Sus mecanismos propios, su légica y sus abstracciones.
Debemos, por tanto, reconocer sus puntos inherentes, sus
fallas y sus fracturas, para encontrar su esencia cultural.

Las estéticas canibales son perspectivitas. Esta prime-
ra afirmacion que sirve como base y punto de partida
requiere de una serie de clarificaciones y desarrollos
para su plena comprension. No se trata de un enfoque
cognoscitivo, sino de ubicarnos en el plano ontoldgico.
Es una perspectiva ontoldgica; esto es, realmente exis-
tente y no solo un artificio de los procesos del conoci-
miento. Por lo tanto, la denominacion de estética pers-
pectivista no se refiere a un modo de representacion
sino a su forma de ser. Se quiere enfatizar en que no
pertenece a la esfera del conocimiento sino que es un
modo de darse de lo real. (Rojas Reyes, 2014, pdg. 1)
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No tiene que ver con las teorias expresivas, porque
el arte no es una expresion que se vuelca sobre la realidad,
sino que es una expresion subjetivizada que interfiere
en la creatividad de una manera relativa a la visién y el
pensamiento y no al objeto en si mismo. El arte muestra la
forma de expresion posible o imposible de las subjetividades.

Desde “as intuiciones” occidentales esto es contra-
intuitivo, choca contra lo que estamos acostumbrados
a pensar y a creer: hay una estética, que determina los
regimenes de sensibilidad, de lo que se desprenden las artes
en su variedad. La verdad de la obra de arte estaria en su
estética.

Asi esta estética perspectivista es una estética relativis-
ta, porque sus dos extremos son funciones de la sensi-
bilidad, del modo de aprehension de la realidad, que es
lo que constituye lo social =y uno de sus productos: el
arte- Lo que somos se define por el modo de aprehen-
sion de lo real; y a esto le denominamos perspectiva.
(Rojas Reyes, 2014, pdg. 1)

El cuerpo del arte esta formado de intercambios. No
hay dos funciones de produccién y percepcion publica. La
produccion artistica es la produccion de un intercambio.
La obra de arte, por tanto, es el caracter objetivo de ese
intercambio.

En este contexto, los debates propuestos por Jean Bau-
drillard nos resultardn utiles, no tanto por aquello que
propone, sugiere o dice, sino porque es un sintoma ex-
quisito de la quiebra de la razdn occidental. Si el pensa-
miento canibal intenta reconstruir la I6gica cultural del
capitalismo tardio, las teorias de Baudrillard muestren



en su mdximo esplendor y con toda la ironia, las con-
tradicciones, irracionalidades de la razon occidental,
ademds de abrirse a otras tradiciones del saber, como
las gndsticas y maniqueas, que estdn detrds de la ra-
z0n posmoderna, aunque oculta en los planos subte-
rréneos. (Rojas Reyes, Baudrillard o el reverso del cani-
balismo, 2013, pdg. 1)

Jean Baudrillard fue ampliamente reconocido por
sus investigaciones en torno al tema de la hiperrealidad,
particularmente en una sociedad como la estadounidense.
De acuerdo con sus tesis, Estados Unidos ha construido para
si un mundo que es mas «real» que Real, cuyos habitantes
viven obsesionados con la perfeccion, evitar el paso del
tiempo y la objetivacion del ser. Aun mas, la autenticidad ha
sido reemplazada por la copia (dejando asi un sustituto para
la realidad), nada es Real, y los involucrados en esta ilusion
son incapaces de notarlo.

Si el pensamiento canibal intenta reconstruir la I6gica
cultural del capitalismo tardio, las teorias de Baudri-
llard muestren en su mdximo esplendor y con toda la
ironia, las contradicciones, irracionalidades de la razon
occidental, ademds de abrirse a otras tradiciones del
saber, como las gndsticas y maniqueas, que estdn de-
trds de la razon posmoderna, aunque oculta en los pla-
nos subterrdneos. Por eso, se ha elegido este enfoque
que toma a Baudrillard como el reverso del pensamien-
to canibal. Sin embargo, hay que introducir un giro en
su pensamiento, tal como insistia Husserl, en el sentido
de que la crisis no era de la ciencia o el conocimiento
en general sino la crisis es de la ciencia europea. (Rojas

Reyes, 2013, pdg. 1)

En este caso, podemos interpretar el pensamiento
de Baudrillard de manera extrema, de lo que pasa en el
Mundo Occidental y que lleva al vaciamiento, a su “agujero
negro”, que denso, pleno de gravedad, por su acumulacion
capitalista, devora todo lo que hay a su alrededor, incluidas las
bondades con las que construyeron su estado de bienestar y
sus democracias fatuas.

En América Latina en donde la realidad es tan brutal,
por la pobreza, desempleo, marginalidad, inseguridad
junto a la ansiedad de modernidad, la relacion entre lo
real y su doble tiene que ser redefinida. i Cdmo se ex-
presan estos vinculos problemdticos entre la promesa
de futuro y la fatalidad del destino que nos impone el
capitalismo tardio vistos desde América Latina? (Rojas
Reyes, 2013, pdg. 1)

La globalizacion ha producido un contagio en nuestro
mundo. Nada ha escapado de ella. Las estrategias fatales del
Mundo Occidental han producido un efecto igual y devastador
en nuestro continente.

Sin-estesias —escrito de este modo para diferenciarlo
tanto de las sinestesias como de la estética romdntica-
que expresa la produccion de estéticas que si bien im-
plican a varios sentidos, no colapsan en un solo objeto
0 en una unidad, sino que funcionan como principio de
proliferacion (Deleuze) de cumulos de sensaciones no-
vedosas. (Rojas Reyes, Sin-estética, 2013, pdg. 1)
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Sin embargo, hace falta introducir el concepto de
estética que se propone desde las estéticas canibales:
rebasamiento del plano del arte o de su referencia a la belleza,
la ampliacién del campo de la estética a otros campos como
el disefio —y por tanto, la relacidn entre economia politica y
estética- y, de manera especial- la inclusion de la sensibilidad

y la imaginacion. Estética: sensacion, sensibilidad,
imaginacion.
El término “sin-estética”, se vuelve necesario

introducirlo en la elaboracion de una estética canibal. Da
cuenta de unos nuevos procesos que se incorporan a esta
denominacion, y donde anuncian una producciéon y de
productos que surgen de esta estética canibal.

Una asimilacion conjunta o interferencia de varios
tipos de sensaciones de diferentes sentidos en un mismo
acto perceptivo, obran como distorsiones de la percepcion,
en la que se mezclan diversos sentidos. Y también, en sentido
contrario, se produciria una “sin-estesia”, que expresaria la
produccion de estéticas, donde si bien se implican varios
sentidos, no colapsan en un solo objetivo, sino que funcionan
como principio de proliferacion de cumulos de sensaciones
novedosas.

Sin embargo, hace falta introducir el concepto de esté-
tica que se propone desde las estéticas canibales: re-
basamiento del plano del arte o de su referencia a la
belleza, la ampliacion del campo de la estética a otros
campos como el disefio —y por tanto, la relacion entre
economia politica y estética- y, de manera especial- la
inclusion de la sensibilidad y la imaginacion. Estética:
sensacion, sensibilidad, imaginacion. De este modo,
sin-estesias seria el conjunto de fendmenos estéticos
que se originan en una nueva experiencia, que si bien se
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originan en un mismo punto, inmediatamente se abren
en abanico, convirtiéndose en condiciones de posibili-
dad de otras sensaciones, sensibilidades e imaginarios.
(Rojas Reyes, Sin-estética, 2013, pdg. 1)

La composicion de un todo por la reuniéon de sus
partes, tendria una existencia puntual porque de forma
inmediata se especificaria de una manera determinada, y
empezaria a proliferar en multiples elementos moviéndose
con velocidades y direcciones dispares. Por tanto, el epitome
seria el origen de la variedad infinita del mundo, en vez de
solucionar las cosas en una sola unidad, las desplomaria,
produciria el resurgimiento de nuevas formas desconocidas
de vida. “La sintesis es sintesis de lo diverso”.




CAPITULOII

ESTUDIO DE LOS ESPACIOS HABITABLES
DEL PUEBLO KICHWA

2.1 Estudio estético de los Kichwa: elementos de analisis

El Pueblo Kichwa Amazdnico comprende dos pueblos
que comparten una misma tradicion linguistica y cultural:
el pueblo Napo-Kichwa y el pueblo Pastaza-Kichwa. Los
Kichwas del oriente se encuentran localizados en la parte
nor-occidental de la region amazonica ecuatoriana, estan
asentadas en la zona alta de la Provincia de Napo y Provincia
de Sucumbios.

El idioma es el Runa Shimi o “lengua de la gente”,
presenta diferencias dialectales, con caracteristicas
propias y diferentes del idioma Quichua serrano del cual es
posiblemente originario. Entre las variedades dialectales mas
importantes se encuentran: en Napo, el dialecto Bobonaza
que se habla alolargo del rio Bobonaza y rio Puyo. El dialecto
Tena, que se habla en Tena, Arajuno, Ahuano, que tiene
mayor relacién con el idioma Quichua serrano. El dialecto
Limoncocha, hablado por quienes se asientan bajando el rio
Napo y rio Suno.

Su segunda lengua es el castellano, empleado para
la relacion con la sociedad blanco-mestiza. En algunas
comunidades, ademas, se habla también el idioma Shuar,
dado la interrelacion que mantienen con la nacionalidad
Shuar.

El pueblo kichwa se fue forjando por la fusion de varias

culturas de la amazonia y de grupos de colonizadores
antiguos que bajaron hacia el oriente durante la con-
quista incdsica y por la presion espafiola, este pueblo
se asento en la ciudad de Archidona, constituyendo la
cuna de la nacionalidad kichwa. (de la Torre Ortega,
2003, pdg. 27)

Por tanto, con la presion de las conquistas incasicas y
espafolas después, estos pueblos se vieron necesitados de
migrar hacia el interior para encontrar de nuevo sus espacios
libres. Los indios Kichwas, llamados en principio Canelos,
por ubicarse en el denominado Pais de la Canela debido, a
la abundancia de canelo en la zona, fueron bautizados como
alamas (hermanos) por parte de los Dominicos, que fueron
los primeros religiosos en llegar a Pastaza, justamente en
lo que hoy es la parroquia Canelos, la mas antigua de la
Amazonia Ecuatoriana.

De esta manera los Kichwas del Napo van establecien-
do formas organizativas, culturales, econdmicas y po-
liticas, que responden a formas de dependencia a la
estructura tanto colonial como moderna, esto se puede
ver en el proceso de su incorporacion a la vida nacional,
llevado acabo por varias vias, como en el caso de la
presencia de la mision josefina que utilizd el evangelio y
la educacion como mecanismos para la incorporacion.
Posteriormente, el Estado utiliz6 programas estatales
de educacion y de asistencia social. (de la Torre Ortega,
2003, pdg. 27)

En la actualidad, la base estructural de la poblacion
es la familia. El grupo familiar o el clan se constituyen en el
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“‘ayllu”, que es el maximo asentamiento territorial, los que a su
vez conforman clanes territoriales. La economia de las Ayllu
es diversa, por ejemplo, en las zonas al interior de Pastaza
tiene mayor peso la economia tradicional; en otras zonas, en
especial las que soportan la explotacion petrolera, existe un
alto nivel de articulacidon al mercado. Aunque la mayor parte
de las actividades econdmicas se basan en la agricultura
itinerante de roza y quema en las purinas o huertas de la
selva, junto con la caza y pesca tradicionales, y el intercambio
de artesanias.

En las chacras o huertos de las casas realizan cultivos
asociados que contienen una gran diversidad y es-
pecies del mismo género y con periodos de descanso
[purum piata]; actualmente, las comunidades cercanas
a la carretera tienen monocultivos y se ha deforesta-
do el bosque para extraccion de madera. Los produc-
tos agricolas mds importantes para el autoconsumo y
el mercado provincial son el platano y la yuca; para el
autoconsumo y mercado provincial y nacional: maiz,
naranijilla, palmito, algoddn, café y el cacao. (Etnias del
Napo, 2012, pdg. 1)

El “purum piata”, vendria a ser el tradicional barbecho
en la produccion agricola comun. La huerta no solo es
un elemento econdmico de la poblacion, también tiene
un componente social y cultural. Por ello, cuando se va a
construir una casa lo primero que hacen los kichwa es la
preparacion del terreno donde se va a cultivar la chacra. La
yuca es el producto mas cultivado dada su popularidad en
la gastronomia indigena. Los cuidados de la chacra estan
sujetos a normas y rituales simbolicos de estricto respeto,
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que forman parte de la cosmovision kichwa.

La caza es una de las actividades productivas mds ca-
racteristicas de esta nacionalidad; su realizacion estd
regulada por los contenidos de su cosmovision que es
determinante en la relacion del hombre [Runa] con la
selva [Sacha]; asi, el “Sacha Runa” u hombre de la selva
que va de caceria estd sujeto a una serie de restriccio-
nes, prohibiciones y ritualidades, cuyo cumplimiento
garantiza la efectividad de la caza. (Etnias del Napo,
2012, pdg. 1)

La incursion de métodos modernos esta haciendo
abandonar los modos ancestrales, asi, se esta perdiendo
el uso de la ‘pucuna” o “bodoquera”, es una cerbatana
utilizada por algunos pueblos indigenas de América del
Sur para la caza, la forma de fabricar y adornar la pucuna
es caracteristica de cada etnia. También se esta olvidando
la caza con dardos envenenados con curare. El término
curare, se empezo0 a utilizar en el pasado en Suramérica y
era denominacion comun para todas las substancias que
se utilizaban. En el concepto actual corresponde a aquellos
productos que entrados en el organismo causan la paralisis
y la muerte por asfixia, son de gran toxicidad, actian cuando
llegan al torrente sanguineo.

La pesca es otra importante actividad tradicional de
subsistencia; la realizan utilizando lanza, trampas, cerco de
canas, sedales, redes y el barbasco; ultimamente, debido a
la influencia de los colonos, han incorporado la pesca con
anzuelo y el uso de dinamita.

Con la pesca pasa otro tanto. Antiguamente se
embarbascaban las pozas o los remansos de los rios con
el jugo del bulbo de ciertos ciclamenes o de otras especies



amazonicas, se conseguia de esta manera una paralisis
momentanea de los peces que se podian recoger con
las manos. Ahora la pesca tradicional se sustituye por
procedimientos modernos el sedal plastico que es un gran
contaminante, o, a veces practicas perniciosas para la
naturaleza, como es el uso de la dinamita.

La recoleccion es una actividad complementaria. La
recoleccion natural de los frutos en los bosques amazoénicos
tiene una gran importancia para la nutricion de los habitantes.
La chunda es un fruto muy valorado por los nativos, que
aporta una gran cantidad de vitamina A. La recoleccion de
huevos de tortuga y de pajaros, son un buen aporte proteinico
complementario. Hay ciertos tipos de insectos y de hormigas
que también son muy apreciados.

Como consecuencia de su acelerada articulacion a la
economia de mercado se ven obligados a adoptar la
ganaderia como nueva estrategia productiva de sobre-
vivencia; la selva se ha transformado en grandes ha-
ciendas ganaderas lo que provoca deforestacion inten-
siva, degradacion ecoldgica, reduccion del territorio,
alteracion de sus actividades tradicionales de subsis-
tencia, transformacion de la estructura organizativa de
los muntum y cambios en su identidad y cultura. (Etnias
del Napo, 2012, pdg. 1)

La pérdida de la personalidad original es inevitable.
Las nuevas tecnologias, el progreso, vienen acompafnados
de nuevos comportamientos econémicos que afectan y
trasforman todos los componentes sociales y culturales de
los pueblos. Una simbiosis transformadora de la estética es
inevitable.

El reconocimiento estético de la cultura kichwa nos
permite entender y visibilidad las multiples conformaciones
de realidades que se agrupan, desde su pluralidad, su
multiculturidad, y en definitiva la diversidad en la que se
nutre. Es, por tanto, el reconocimiento de una estética que
constituye una especificidad concreta de analisis de contenido
simbdlico, histérico de sentido desde la praxis artritica, a la
personal y grupal.

Durante miles de afos, nuestros nativos convivieron
y crearon su estética basada en la naturaleza que aporta
la Amazonia. Desde el pasado siglo hasta la fecha, la
naturaleza de la cual se nutre la poblacién ha desaparecido
practicamente. Con la desforestacion ha venido también
una invasién de culturas que ya venian amenazando desde
hacia mucho tiempo, pero que ahora se ven liberadas sin
la frontera natural que ofrecia el bosque tropical. El nativo
se ha ido nutriendo desde el punto de vista cultural, de los
elementos naturales que lo conformaban, y a pesar de esa
invasion cultural con la caida del bosque, se ha nutrido de lo
que tenia a su lado y lo ha trasformado, primero devorandolo
(sin ninguna funcién nutriente), para luego transformarlo en
una metamorfosis cosmica del ser indigena.

La hibridacion se concibe como un proceso que abar-
ca diversos dmbitos. Implica cambios, tensiones, rup-
turas, posibilita pensar en culturas mdviles que estdn
permeadas también por factores externos. Hablar de
cambio y no de pérdida, amplia las miradas para en-
tender a la comunidad. (Chiriboga, Luengo, & Leiva,
2013, pdg. 114)

Por tanto, donde ha habido acercamiento de otras
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culturas se ha producido una mezcla de culturas dentro de
los ritos, los mitos, las costumbres y las tradiciones. Para
algunos integrantes del pueblo, esto puede parecerles algo
problematico, mientras que para otros es aceptar los nuevos
cambios y los nuevos horizontes. Estos cambios se traslucen
en las formas de vestir de los habitantes, en las practicas y
concepciones sobre los ritos y mitos de la comunidad.

Para el pueblo kichwa de Pilahuin, los pdramos no sola-
mente son importantes por su belleza paisajistica, por
ser una importante fuente de agua o por ser un santua-
rio de especies de flora y fauna tnicas; sino porque es el
escenario geogrdfico y natural donde las comunidades
indigenas han ido construyendo y viviendo su cultura,
desde tiempos inmemoriales. (Lopez Cando & Punina,
2002, pdg. 9)

Entonces, para el pueblo indigena desde la llegada
de los europeos hasta la actualidad, han desarrollado
mecanismos de adaptacion y de resistencia a los esquemas
civilizadores de las sociedades blanco-mestizas, que les
ha permitido preservar su identidad étnico-cultural. Se cre6
un sistema socioeconomico de autoabastecimiento que se
soportaba por la existencia de un archipiélago altitudinal,
formando pequenos islotes productivos de manera dispersa
sobre la zona. El cultivo de la tierra en cada una de esas islas
estaba a cargo de una organizacién comunitaria con fuerte
componente de parentesco conocido como “ayliu’.

Uno de los ritos caracteristicos de la comunidad es el

matrimonio. En su celebracion, la presencia de monos
muertos era parte fundamental. Las mujeres bailaban
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con la cabeza del mono, lo que llenaba de simbolismo
la ceremonia; asi mismo, la carne de este animal so-
lia ser el plato fuerte, que compartia la pareja con sus
invitados. Actualmente, como afirman los habitantes
de la comunidad, la caza de monos estd prohibida; son
escasos los matrimonios en los que se mantiene este
elemento. (Chiriboga, Luengo, & Leiva, 2013, pdg. 114)

Estos ritos se deben ir transformando dado que la
presion social del mundo “civilizado” no solo interfiere en
lo cultural, sino también en lo legal. Si la caza de ciertas
especies se prohibe debido a su proteccion, esto afecta
de manera radical a los nativos que deben cambiar sus
costumbres ancestrales por una legalidad que protege a los
animales en peligro de extincion, pero que no prohibe o evita
la tala indiscriminada de bosques que aniquila a todas las
especies y a la cultura milenaria de los nativos.

Ademas, profundizando en los ritos matrimoniales, la
incorporacion de vestimentas, esta haciendo perder parte
del atractivo cultural de la ceremonia matrimonial, ahora,
algunas mujeres quieren casarse de blanco, una practica
que proviene de las profundidades de las telenovelas en vez
de las profundidades de los ancestros.

Cuando las generaciones mayores hacian referencia al
matrimonio, le daban a esta celebracion un valor im-
portante, no solo a nivel de la pareja, sino como parte
de la comunidad, en donde se evidenciaban, por ejem-
plo, las actividades que les corresponden a hombres y
mujeres en este acto: la labor de los suegros, las can-
ciones y los pasos que incluia este ritual. (Chiriboga,
Luengo, & Leiva, 2013)



Las nuevas generaciones ven este ritual como algo
simplemente festivo donde se da mayor importancia a lo
estético y a la apariencia, dejando de lado los procesos
rituales de la ceremonia que consagraban a la pareja como
algo fundamental dentro de la comunidad que sera fuente de
vida, riqueza espiritual, y continuidad.

2.2 La vivienda: construccion

Las viviendas indigenas kichwas presentan
caracteristicas particulares por la técnica empleada en
su construccion. Contiene elementos diferenciadores que
van desde la utilizacion de espacios, aspectos culturales
intrinsecos, simbolicos y ecoldgicos. También es interesante
destacar los objetos que se utilizan en el hogar kichwa para
sus deferentes empleos y actividades.

Existe poco interés entre los indigenas por conservar
los estilos y los materiales tradicionales de construc-
cion, por lo que desaparecen rasgos culturales propios.
Un caso extremo de esta realidad es la que se advierte
en la comunidad de Wuayku Pungu (Otavalo), en don-
de mds del 60% de las casas son de hormigdn. No obs-
tante, mds de la mitad de los indigenas encuestados
opinan que para mejorar la casa donde viven “quisie-
ran construir con materiales propios, disponer de servi-
cios bdsicos y mantenerla limpia”. (Almeida, Arrobo, &
Ojeda, 2005, pdg. 83)

Ciertamente, la influencia externa ha hecho cambios
en muchos aspectos, y en determinadas zonas es mas
evidente. Esta manera de similar otras técnicas, no es un

rasgo actual, en otros tiempos como el de la colonizacién, el
pueblo kichwa ya habia experimentado cambios importantes:
con la llegada de los misioneros jesuitas se empezaron a
construir iglesias rusticas y las viviendas de los misioneros,
a raiz de esto, los pobladores fueron agrupandose alrededor
de estas construccién y formando comunidades nuevas, que
asimilaron las técnicas importadas.

Se observa en las fotografias 1 y 2 el empleo de
elementos modernos importados, el hormigon, que se
complementa con los usos tradicionales de la madera y los
listones, y el cinc que sustituye a la Uksha Wayuri (Palma
silvestre de la que se aprovecha la hoja en la construccion de
una casa tipica), y que se empez6 empleando en las escuelas
y ha ido incorporandose en la vivienda actual. Asimismo,
se ha anadido paredes hechas de pona vy, a veces, incluso
puertas y ventanas.

La vivienda indigena es el resultado de un proceso que
ha venido desarrollando el hombre desde hace miles de afio,
con el fin de conseguir un habitat apropiado para desarrollar
sus actividades y a su vez satisfacer sus necesidades. Estas
necesidades, en un principio fue la de proteger contra los
fendmenos naturales, como la lluvia, del frio, el calor o
también de los animales. Conforme transcurrié la evolucion,
se sumaron nuevas necesidades de caracter espiritual y
cdésmico, que de acuerdo al medio donde se desarrollasen,
producirian caracteristicas muy particulares para cada grupo
étnico.

Las viviendas tienden a ser unifamiliares, incluso si exis-

ten algunas casas un poco mds grandes donde reside
una familia matrilocal extensa. Todas tienen una plan-
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llustracion 1. Casa del Sr. Juan Garcés
Fuente: Carlos Peséantez (2014)

llustracion 2. Casa Don Marco Cerda
Fuente: Carlos Peséntez (2014)
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ta rectangular elevada sobre el suelo para evitar los
dafos que causan las inundaciones anuales. No tienen
paredes y consisten de un Unico espacio multifuncional:
en las noches, la gente tiende alli sus esteras y mos-
quiteros para dormir; durante el dia toma asiento con
ocasion de las comidas o de conversaciones; alli tam-
bién las mujeres se ocupan del cuidado de los nifios y se
dedican a la elaboracion de artesanias. (Morin, 1998,
pdg. 333)

Actualmente en el pueblo kichwa se construyen casas
tipicas muy diferentes de las primitivas, con estructuras
circulares, ovaladas, cuadradas y con doble techo, basados
en modelos de otros pueblos indigenas con los que han
tenido contacto como los shuar, de épocas en donde los
pueblos compartian conocimientos arquitecténicos con el fin
de practicar la interculturalidad, y asi mantener la identidad
cultural de los pueblos indigenas amazonico.

Su vivienda la construyen cerca de un riachuelo o en la
cima de una colina, las viviendas son utilizadas por un
tiempo mds prolongado que las huertas, las primeras
son abandonadas después de 5 a 9 aflos mientras que
las huertas después de 3 o 4 afios, la principal razon de
abandonar es la diminucidn de la caza. (Aute, 2012)

Por tanto, como trabajo previo a la construccién de
la casa se elige el lugar de construccion de la casa que
suele ser un lugar plano cerca de rios. Luego se procede
a reunir los materiales necesarios. Primeramente se reunen
los cuatro pilares del rectangulo central, llamados istandi Los
postes principales miden 3,5 metros por lo general, pero esta



longitud puede variar ya que depende de la altura que tenga
que tener la casa.

Para hacer una casa, se necesita limpiar el sitio donde
se ubicard la construccion. Una vez que el lugar estd
limpio, se mide y determina donde se van a parar los
istandi (postes) principales. Los postes son de madera
dura y resistente; se ubican verticalmente, enterrdando-
les a una profundidad de 80 cm. bajo tierra. El istandi
tendrd de uno a tres metros de largo segun el modelo
de casa. (Conaie, 2013, pdg. 7)

La construccion de la casa tipica empieza con arreglo
de sitio con la medida exacta que la familia quiere. Se hacen
los cuatro hoyos principales, en forma rectangular, y se
colocan los pilares de sustento de la casa y luego se colocan
las cuatro vigas en forma rectangular sobre los pilares.

Una vez parados los postes, se ponen las vigas, la coro-
na y después el tumbado. Cada madera serd escogida
meticulosamente segun su rol en la construccion y su
capacidad de resistencia. También la cosecha de los dr-
boles y su ubicacion estard relacionada con el ritmo de
la naturaleza y de la luna. (Conaie, 2013, pdg. 7)

Una vez colocados los tres postes de los laterales se
unen por la parte superior con tiras de “taraputo” que es un
tipo de palma utilizada en la construccién de las casas tipicas
kichwas y se une el conjunto a los pilares principales.

En las fotografias 3, se puede ver los “istandis” (postes)
colocados, las vigas transversales unido con el “taraputo”.

UNIVERSIDAD DE CUENCA @

llustracion 3. Casa Tres Gallinas
Fuente: Carlos Pesantez (2014)

llustracién 4. Casa Cuatro Cocinas
Fuente: Carlos Pesantez (2014)
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Tal como se aprecia en la fotografia 4, de la corona,
parte mas alta de la vivienda, salen los tirantes que forman
parte del techo, primero se colocan los que van sobre la parte
rectangular y luego los de la parte circular. Los tirantes son
de “‘wuamak” (tallo de canas que brotan al lado de los rios
muy resistente, conocido también por “guadua”) o de otras
maderas resistentes a la polilla. Los tirantes de “wuamak” se
amarran a la corona con tiras de chonta, y en la zona inferior
de los tirantes se amarra con ‘tiyanshi” (liana). Si se trata
de tirantes de madera se usa un sistema de gancho para
fijarlos a la corona, la parte inferior se amarra con “tiyanshi’.
A continuacion se colocan tirantes mas cortos para las zonas
circulares y terminar de dar cuerpo al esqueleto de la casa.

Se escoge la palma cuando aun esta cerrada, no se ha
abierto, se golpea para que las hojas de la palma se abran,
se divide en dos partes la palma, y se deja secar. Una vez
secas se enlazan unas palmas con otras doblando el tallo
para sujetarlas unas con otras. De esta manera se hacen con
paja toquilla. (G., 2014)

Lavivienda es construida con chonta pambil y huambula
para los postes, para el techo usan hojas de paja toquilla,
como en la foto precedente. La utilizacién de los productos
no maderables del bosque, es un conocimiento ancestral de
los Kichwas, estos productos son frecuentemente utilizados
para la construccion de viviendas como la paja toquilla y la
guadua.
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llustracién 5. Casa 1: cubierta con paja toquilla
Fuente: Carlos Pesantez (2014)

llustracién 6. Casa 2: Hormiga
Fuente: Julio Pesantez (2014)



Como en la fotografia 6, antiguamente las casas
eran un unico espacio abierto, pero hoy en dia se dividen
los espacios con habitaciones. Las paredes se hacen con
tablones de diferentes maderas que la naturaleza ofrece
como chontakaspi, pukakaspi, wuayakan, y antiguamente
con caoba, hoy dificil de encontrar y en estado de extincion.
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La casa de la fotografia 7, estd compuesta de cuatro
postes principales y la corona donde se apoyan los tirantes.
Con la llegada de la modernidad se acoplan en ocasiones
a este tipo de casa otros pisos. En este caso, el piso de
abajo se destina a cocina y comedor, y en el superior las
habitaciones. La construccién imita el modelo de los colonos
y utilizan techo de zinc. Ademas, antes la gente mayor se llustracién 8. Casa del Sr. Juan Garcés
iba a la costa a trabajar, de ahi que conoci6é este modelo, Fuente: Julio Peséantez (2014)
utilizado también en la Sierra.

llustracién 7. Casa 2: Hormiga llustracién 9. Casa tradicional en la via
Fuente: Julio Pesantez (2014) Fuente: Julio Pesantez (2014)
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Otras construcciones como en la fotografia de arriba,
cuentan que la casa puede estar bien hecha, bien tejida
y bien adornada con diferentes aguilones y abierta con
ventanas tipicas para poder observar el exterior y favorecer
la ventilacion, y también algunas se hicieron con chimenea
en el techo para que el humo de la lefia pase tranquilamente
fuera del hogar y no ahume a los habitantes de ella, aunque
hoy dia no se construyen con chimenea.

2.3 La vivienda: simbolos

En el pueblo kichwa la vivienda es el resultado de un
proceso que se ha desarrollado el indigena desde hace miles
de afio, con la finalidad de alcanzar un habitat apropiado para
desarrollar sus actividades cotidianas mas necesarios dentro
del clan familiar. La principal funcioén, en un principio, era la
de proteger contra los fendmenos naturales, como la llovia,
el frio y el calor, también de todo tipo de peligros, se debian
cuidar de los animales salvajes y también de otros habitantes
del entorno que rivalizaban por los lugares de caza y pesca.
El mundo indigena cree, que el cosmos esta arriba, alla donde
hasta hace poco lo llamaban cielo, segun la cosmovision runa
piensa que hay una estrecha conexion entre los seres del
cosmos Yy los de la tierra, por eso cuentan que los antiguos
seres tenian el poder de transformarse en cualquier ser que
ellos deseaban o identificaban.

En la cosmovision Kichwa, esta relacion también se
aplica con su entorno, con todas las formas de vida que
se encuentran en la naturaleza, el ser humano no es
mds que una parte, un punto de las multiples relacio-
nes entre los seres vivos, es una hebra del tejido cosmi-
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co, en esa medida esta siendo. El ser humano solo, no
es nada. (Lajo, 2006, pdg. 13)

En esta cosmovision hay una correlaciéon con el
ambiente que impregna toda la simbologia. La decoracion
de la vivienda e incluso la personal esta imbuida de esta
corriente. Toda decoracion tiene su significado, relacionada
con la vida de los usuarios y su entorno, su sacralidad, su
mitologia cargada de animales y plantas. El simbolismo se
extiende hacia mapas de la vivienda insertada en su medio
ambiente.

Esta cosmovision es la que rige las actividades cotidia-
nas, se evidencia en la permanencia de rituales relacio-
nados con la pesca y la caza, en la siembra de chacra,
la rotacion ciclica de los cultivos y la permanente movi-
lidad de los asentamientos lo que permite la constante
renovacion y recreacion de suelos y de sus vidas. (Aré-
valo Vizcaino, 2009, pdg. 39)

La vivienda esta en relacion a ese estado humano.
La vida salvaje es seminbmada, se establecen los poblados
y Sus casas por una temporada, a veces seis 0 hueve anos.
Este tiempo esta relacionado con la caza y el entorno natural,
antes de agotar el entorno se busca una nueva localizacion,
y la selva consume en poco tiempo los restos del poblado
nutriendo de nuevo su contenido. Encuadra este aspecto
ciclico con el canibalismo cosmico que expresamos en el
primer capitulo: el nativo amazodnico devora su entorno
nutriéndose de él, asumiendo toda su esencia de forma
natural, para después, devolverla, dejarla asumida en si
misma y tras su paso en el tiempo, la naturaleza también



devora su historia, su huella temporal.

Cuando el chamdn desea establecer contacto con las
fuerzas sobrenaturales se sienta en el centro del circulo,
sobre un taurete, y como medio de comunicacion fuma
dos grandes cigarros de ceremonias cuyo humo se ele-
va a lo largo del eje cosmico. Las estructuras especiales
de la maloca estdn ordenadas segun los principios del
cosmos y sus habitantes simbolizan los descendientes
de los antepasados que en forma de pilares sostiene
el tejado y mantienen la armonia entre el hombre y el
universo. (Forero Caballero, 2003, pdg. 77)

El ser humano sale de la tierra y su cultura también
y el chaman conecta estos dos elementos con la naturaleza
misma, a través del consumo de tabaco, hierbas, hongos,
o también a través de la musica y la danza. EI Chaman a
través de su facultad de adentrarse en el mundo espiritual
o sutil, conseguira transformar todo el poder o conocimiento
adquirido en el plano sutil, en las acciones o terapias
apropiadas para el mundo fisico. Asi, en dichas acciones
o terapias podran realizar diversas actividades como:
realizacion de musica, percusion de tambores, talismanes, y
desarrollo de determinadas creaciones artisticas.

En la actualidad, estan cambiando su cosmovision por
una mezcla de cristianismo y de creencias tradicionales.

Las sociedades quichua amazdnicas constituyen meca-
nismos de transformacion a varios niveles. Por lo ge-
neral, los blancos las ven como una influencia civiliza-
dora capaz de persuadir a los “indios bravos” —Jibaros
y Aucas- a someterse a actitudes y comportamientos

“decentes”, mientras que grupos indigenas, tales como
los Shuar y los Achuar, se comunican con la dimension
Sacha Runa de los Quichua amazdnicos y sus altamen-
te desarrolladas técnicas de manipulacion simbdlica.
(Taylor, 1996, pdg. 247)

Por tanto, las culturas amazédnicas kichwa tienen un
doble entendimiento sobre su transformacién social, por un
lado, reciben (devoran) las culturas y modelos simbdélicos que
conllevan las culturas importadas; y por otro permanecen
indomitos, reflejando en su vida las costumbres y simbolos
ancestrales.

En la imagen siguiente, vemos una simbologia
cristiana, representando el bien y el mal en un angel y un
demonio sobrevolando un edificio claramente indigena, un
ojo del tejado en forma triangular, simbolizando la Divina
Trinidad. A toda esta cosmovision cristianizada, podemos ver
una contraposicion sobre unos nativos bailando desnudos,
ritualizando costumbres chamanicas de exhortar demonios
con ramas y canticos tradicionales.

Laviviendanohaescapadodeestedobleentendimiento.
Por un lado, se ha asumido las formas de vision modernas
que importan las culturas blanco-mestizas, influyendo en las
estructuras e incorporando nuevos materiales como el cinc
o el hormigdn, y por otro lado, manteniendo las formas de
cultura y de entender la vida amazdnica, como es la forma
de sus viviendas, las orientaciones, la disposicién de los
edificios, etc.
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llustracién 10. Brus Rubio. “Milagro Verde”, 2005
Fuente: www.pakobardales.blogspot.com (2007)

2.4 Lavivienda: hombre, sociedad y naturaleza

La vivienda responde a las necesidades basicas
de refugio y descanso de un grupo familiar. Recordemos,
que los pueblos indigenas kichwas viven en complejas
organizaciones jerarquicas, repartidas en linajes patrilineales
de caracter exogamico. El grupo, por tanto, desde la vivienda
comunal, se da proteccién contra los fendbmenos naturales,
se practican ceremonias y fiestas en el grupo, los bailes
y los juegos son parte del mismo “domus” e integran la
cosmovision de las personas que la habitan. La alimentacién
es compartida y consumida y la casa se convierte en un
organo integrador e integrado por todos.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

La construccion de las viviendas preserva criterios de
orden prdctico para la selva tropical relacionada con
sus caracteristicas sociales y econdmicas y de acuerdo
con sus concepciones religiosas y la vision mitico-sim-
bdlica del mundo. Existe una diversidad de construccio-
nes tradicionales pero siempre llevan un rasgo comun,
cual es la belleza y sencillez adaptada el entorno tropi-
cal. Todas utilizan los materiales naturales propios de
la region con una distribucion armdnica guardando un
especial sentido del espacio, lo cual les imprime dpti-
mas condiciones termostdticas. (Forero, 2003, pdg. 76)

Por tanto, el espacio, la construccién, y los materiales
estan adaptados al entorno tropical. La sencillez y el sentido
practico son los elementos comunes dentro de la disparidad
de volumenes y de formas que puedan ser reproducidas en
las viviendas.

llustracion 11. Verénica Potes, “Aldeas en la Amazonia’,
2013
Fuente: www.gkillcity.com (2013)



Las casas tipicas deben ser lo suficientemente amplias
para albergar a toda la familia, a veces pueden ser alrededor
de veinte personas. Su forma da proteccion a las personas
que lo habitan. El rio es parte de la cosmovision del grupo.
Nutre a los individuos, es fuente de recursos, y un protector
en muchos sentidos, facilita la seguridad ante, animales y
enemigos ancestrales.

La casa es donde se recupera la energia. El espacio
abierto le da armonia con la naturaleza que les rodea. En
las hamacas se descansa y se adormece, recargando las
energias perdidas en el trabajo o en la caza, ademas de
sintonizar con el espiritu de la selva.

La vivienda estd destinada para realizar varias
funciones: una parte es para la cocina, otra para guardar
ciertos utensilios. También se recolectan los alimentos en
unos determinados espacios a salvo de animales e insectos,

llustracién 12. Casa 4: cocinas
Fuente: Julio Pesantez (2014)
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0 alzados para evitar las humedades. Hay ciertos poblados
que construyen una parte de los inmuebles de tipo colono
para realizar ciertas actividades, como por ejemplo las
eclesiasticas o las escolares; y al mismo tiempo, construyen
junto a estas viviendas tradicionales indigenas para funciones
de dormitorio, cocina, y espacios sociales-familiares donde se
celebran las reuniones, fiestas y “chichadas” (es una bebida
muy difundida desde épocas prehispanicas. Por lo general
es una bebida suave procedente de la yuca, de no muchos
grados alcohdlicos, y elaborada con medios artesanales).

Los principales saberes kichwas estdn ligados a la per-
cepcion y comprension que los indigenas tienen de la
naturaleza. Se manifiestan en el trabajo, en los ritos, en
las fiestas, en el arte, en la medicina, en la construccion
de las viviendas, en la comida y bebida y hasta en la
lengua. Las palabras en el kichwa suenan como los ob-
jetos. (Almeida, Arrobo, & Ojeda, 2005, pdg. 78)

Como disciplina la antropologia linguistica estudia
en las sociedades humanas la diversidad de las lenguas
y su conexion con usos linguisticos y las caracteristicas
culturales que se relacionan. Sobre la lengua Kichwa y su
relacion cultural, destaca el cientifico Williams Rowe. Sobre
el caracter onomatopéyico de esa lengua, manifiesta: “la
onomatopeya involucra la cuestidon de la relacion entre
el quechua como sistema expresivo y la experiencia de la
realidad” (Rowe, 1979, pag. 102). Esto es, hay una relacion
intima entre las palabras Kichwas y las cosas que habitan en
su entorno. “Jovellanos cree que las palabras se formaron por
analogia con las ideas que representaban y las sensaciones
que las producian”. (Fernandez, 1991, pag. 78). Por tanto,
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el lenguaje natural y poético no es patrimonio de las lenguas
cultas y abstractas, sino al contrario, esta fundamentada en
las lenguas onomatopéyicas que reflejan la naturaleza y el
sentir humano.

j A

llustracion 13. Casa 1: cerramiento
Fuente: Carlos Pesantez (2014)

En las imagenes, se puede apreciar la elaboracion de
la chicha. La materia prima es el tubérculo de la yuca. En
la primera foto, se ve la trituracion y majado del tubérculo;
en la segunda, el siguiente proceso es la mezcla con masa
masticadayregurgitada(procesoque aceleralafermentacion);
En la tercera foto, aspecto de la chicha fermentada.

De igual manera dentro de la casa se planifica
muchas actividades que hacer, por otra parte existe también
donde los padres educan a sus hijos en el ambito de como
realizar las actividades propio del kichwa Amazonico del
Ecuador, y comprender a manejar la sabiduria ancestral del
pueblo. Aunque perdura la tradicion, muchos saberes se
estan olvidando o se pierde el interés por ellos, debido a la
presion de las culturas dominantes y a la globalizacion del
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planeta. “Aprecian en mayor grado los conocimientos propios
respecto a la medicina tradicional y uso de yerbas, seguido
de las tradiciones religiosas, el shamanismo y las fiestas”.
(Almeida, Arrobo, & Ojeda, 2005). A pesar de todo, se
percibe una simbiosis cultural donde se combinan elementos
tradicionales indigenas con las imposiciones religiosas, las
técnicas agricolas o ganaderas.

Todos los pobladores han desarrollado un tipo de vi-
vienda que aprovecha los recursos del medio natural,
maximizando las ventajas de los materiales de cons-
truccion y consiguiendo una elevada adaptacion al me-
dio. Las condiciones climdticas amazonicas: el calor, la
humedad y las fuertes lluvias, son problemas que han
sido resueltos con un disefio que se adapta a las condi-
ciones extremas de la zona. (Herndndez, 2008, pdg. 5)

Desde muy antiguo, se mantienen técnicas para
mantener las casas, una de éstas es la de humear la casa
diariamente con variedades de lefia u hojas para que la
humedad, las termitas y los bichos no perjudiquen a los
habitantes de la casa. Muchos nativos, aun utilizan estas
técnicas en el momento de tejer las hojas en los tejados, para
desde un buen comienzo queden libres de insectos.

Con una periodicidad mdxima de diez afios, las vivien-
das rurales deben renovar todos sus materiales de
construccion, el techo de hoja es la parte mds vulne-
rable, dependiendo de las condiciones climdticas a las
que es expuesto y del tipo de tejido y calidad del mismo,
puede durar un madximo de diez afilos y un minimo de
cinco. (Herndndez, 2008, pdg. 8)



Otra de las técnicas, es la de evitar quemar plumas
de ave, ni tampoco los animales muertos en las casas recién
terminadas, para evitar atraer a los insectos que después
destruyen la madera como el “comején”. Tampoco se debe
talar los arboles para hacer madera cuando la luna esta
creciente, porque los insectos atacan esa madera recolectada
en esos periodos lunares. Otra muy curiosa, es la de humear
los bajos y entradas de las viviendas con lefias amargas o
agrias como el cedro y ajo de monte, para evitar plagas. Y,
por ultimo, una vez terminado el techo se esparce por encima
de él arena del rio hervida para preservar la madera y la
“crisneja” (es el tejido de hojas de palmera utilizada en el
techado de las viviendas, elaborada con hojas de irapay, o
también con hojas de yarina).

2.5 La vivienda: centro ceremonial

La historia ancestral del pueblo kichwa ha estado organizado
por los “runas”. Aunque el término alude, para los kichwas, a
personas, a seres de su estirpe, se establecen una serie de
interpretaciones inter-étnicas que contempladiferenciaciones:
“Los Kichwas del Napo expresan una dualidad étnica que se
manifiesta en dos conceptos identificativos opuestos, el de
Ali Runa o del buen indio cristiano, frente al Sacha Runa o
habitante de la selva”. (Arévalo Vizcaino, 2009, pag. 41)

La organizacion espacial de la vivienda ancestral Ki-
chwa tenia la forma del sistema solar. Este mismo dise-
fo se aplicaba a las casas de la comunidad dispuestas
alrededor de un patrio para las reuniones sociales. En la
casa familiar, el centro es utilizado para las reuniones.

La principal de ellas es la comida de la familia nuclear,
muntun; otra, la reunion de la familia ampliada y de los
amigos, wasi pasyanakuna. (Andy, y otros, Sabiduria de
la cultura Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana, 2012,
pdg. 75)

Por tanto, los runas se reunian de manera fortuita
e informal en el centro de la vivienda del “Ayllu”. En ese
momento el “Yachak” que es la persona encargada de sanar,
y que ademas suele ser de los mas ancianos, aperturaba la
ceremonia. Se hablaban de temas de interés para el Ayllu, y
se ofrecia chicha mientras conversaban. En estos cénclaves
(chinchadas) participaban todos los miembros. Se tomaban
decisiones de manera democratica y siempre con respeto
a las opiniones del Yachak, ya que por su experiencia, sus
palabras tenian mucho mas peso, conviccion y fuerza que la
de los joévenes.

El Yachak es el mediador entre este mundo y el otro.
Aparece como justiciero. El Yachak vigila el bienestar
de sus paisanos; se le ruega que consulte los ordculos
de los espiritus para conocer la causa de una muerte
o el culpable de una desgracia. Tiene instrumentos
mdgicos como el tabaco y la pukuna que regala a sus
protegidos, como nos lo muestra el mito de Chunda-
Supay de Agama, que para los Yachak estos espiritus
(ayudantes) seran importantes en las curaciones de las
enfermedades. (Negro & Marzal, 2000, pdg. 336)
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llustracién 14. Frontera de vida, sitio oficial europeo del
Pueblo de Sarayaku, Yachak, 2014
Fuente: www.frontieredevie.net (2014)

En la imagen, un Yachak bebiendo chicha en un ritual
ceremonial.

Las decisiones se toman, por tanto, en el centro
ceremonial de la comunidad Ayllu, apoyados por el Yachak y
los espiritus Chunda, y los ritos ceremoniales. Los hombres
tenian siempre la voz de mando en los temas de caza,
pesca, fiestas, mingas, etc., la opinién de la mujer en estas
cuestiones no pesaba demasiado. Las mujeres podian decidir
en cuestiones de hijos, trabajos agricolas, artesanales,
y domeésticos. En este tipo de comunidad los roles estan
bastante diferenciados.

Los yachakkuna ejercen la funcion de kuraga (especie
de presidente, aunque no necesariamente represen-
ta al presidente de la cultura circundante. En algunas
comunidades también puede ser llamado atya), admi-
nistrando el orden y la justicia, segun las costumbres y
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tradiciones del pueblo. La funcion politica y la adminis-
tracion de justicia son ejercidas por el kuraga, que ge-
neralmente recae en el yachak. (Andy, y otros, Sabidu-
ria de la cultura Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana,
2012, pdg. 21)

Desde la antigiedad las poblaciones indigenas han
tenido sus autoridades. Al inicio eran los yachakkuna, porque
eran los unicos que estaban en las condiciones de enfrentarse
con los seres humanos y con los espiritus de la naturaleza.
Ademas realizaban servicios sociales como las curaciones
con medicina natural y limpieza de las energias negativas.

La comunidad de Sarayaku fue siempre organizada.
El mds viejo o anciano era el jefe de la comunidad. Ellos
eran los kuraka (persona que lleva el mds alto rango
de mando), barayuk (persona que tienen la vara de
mando, lideres en las comunidades ancestrales, actual-
mente se practica esta costumbre), entre otros lideres,
quienes se encargaban de organizar, reuniry planificar
las actividades de la comunidad, sobre todo durante las
fiestas y guerras. (Andy, y otros, Sabiduria de la cultura
Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana, 2012, pdg. 81)

Los yachakkuna como autoridades permanecieron
por mucho tiempo, hasta la llegada de los misioneros.
Con la implantacion de las costumbres vy ritos cristianos se
nombraron otro tipo de autoridad a los que llamaron barayuk,
con la intension de controlar al pueblo. Para la religion
catdlica el buen barayuk, era la persona que obedecia todo
lo que decia el sacerdote, el malo era el que no obedecia las
ordenes del mismo.



CAPITULO I

ANALISIS Y REGISTRO SIMBOLICO DE LOS ESPACIOS
HABITABLES DEL PUEBLO KICHWA AMAZONICO DE
ECUADOR

3.1 Practicas culturales del pueblo Kichwa

El saber ancestral del pueblo Kichwa abarca
una gama de conocimientos, técnicas y destrezas de
organizacion social de manera amplia. Todo este saber esta
resumido en los conceptos de “Sacha Runa Yachay”, que se
refiere al entendimiento del ser humano con respecto a la
selva; el “Sumak Allpa”, referido a la naturaleza virgen, sin
contaminacion; vy, al institucionalizado “Sumak Kawsay”, vida
en armonia.

3.1.1 La practica cultural en la comunidad

El Ayllu o Muntun se configura como la base social del
pueblo kichwa. El Ayllu es un grupo familiar constituido por
miembros de varias familias naturales, todos vinculados por
lazos familiares, religiosos, politicos y econémicos, lo pueden
llegar a conformar hasta 300 personas.

Es una organizacion solidaria, donde todos tienen dere-
cho a participar en su conduccion. La base fundamental
para el desarrollo econédmico, social y para cualquier
actividad es la organizacion. Para el trabajo de las ay-
nugas se debe seleccionar el terreno y a hombres y
mujeres segun su experiencia. De la misma manera se
organiza el trabajo de cooperacion entre familias con

el ayni, que es la colaboracion en las chacras o para
la construccion de casas. (Choqueticlla, Maraza, & Vds-
quez, 2003, pdg. 61)

La comunidad dentro del ayllu esta obligada a cumplir
sus normas. Esta conformado por las familias conyugales y
compuesta de otras familias cercanas. Por tanto, tiene un
vinculo sanguineo y son descendientes de un antepasado
comun.

La comunidad, se configura en el sistema de relaciones
socio-culturales, simbdlicas, histdricas, politicas, ener-
géticas y rituales, establecidas por los seres humanos,
en el marco del “Tukuy Pacha”. Estas relaciones no se-
rian posibles sin un sistema de lenguaje que nombra y
manifiesta la existencia de la biodiversidad y el territo-
rio en su conjunto. (Andy, y otros, Sabiduria de la cul-
tura Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana, 2012, pdg.
228)

La comunidad Amazdnica se caracteriza por la unidad
que las abraza que es el bosque selvatico. Este inmenso
manto verde agrupa los asentamientos humanos y donde
estos coexisten con la biologia que se desarrolla: plantas
y animales. Esta vision comprometida con el universo
amazonico establece una relacion socio-ambiental.
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3.1.2 La practica cultural en el mundo vegetal

Territorio y pobladores conforman un solo vagén en
tiempo-espacio. Desde tiempos remotos el pueblo Kichwa a
armonizado su vida como parte dependiente de la naturaleza,
y creando una dinamica vital con la diversidad bioldgica.

El uso de las plantas selvaticas se encuentra
relacionado al conocimiento antiguo de los pobladores. A
pesar de este estrecho vinculo entre indigena y las plantas,
su practica y sus conocimientos no son muy compartidos
entre los pobladores y su conocimiento es muy limitado,
restringiéndose todo el saber en unas pocas personas. En la
actualidad hay una concienciacién y un esfuerzo institucional
que intenta revitalizar este aspecto de la cultura en sus
diferentes expresiones, a pesar de todo, aun queda mucho
por hacer y por rescatar de la ignominia del olvido.

La planta es un ser de la naturaleza con caracteristicas
propias, capaz de establecer relaciones con los seres
humanos, cuyo valor cultural oscila entre el respeto
mutuo y su uso, donde el hombre se sirve de los dones
que proporciona y ella se presta para todos los fines
requeridos segun las relaciones instauradas. (Andy, y
otros, Sabiduria de la cultura Kichwa, de la Amazonia
Ecuatoriana, 2012, pdg. 228)

Por consiguiente, las plantas tienen una personalidad
propia que favorece y crea las relaciones con los seres
humanos. Para los kichwas cada planta tiene su “amu” (es
decir, que son sujetos con deseos propios). En la mitologia
Kichwa todos los seres en un primer momento tenian
apariencia humana, y luego se fueron convirtiendo en plantas
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0 en animales. Esta concepcidon panteista del ser y de las
cosas, es muy frecuente en la cosmovision indigena. Las
plantas, en nuestro caso, tienen diferentes personalidades vy,
por tanto, diferentes utilidades (maderables, ornamentales,
comestibles, medicinales, entre otros)

Las plantas, “se constituyen en la capa verde del Kay
Pacha. La mitologia kichwa amazdnica, cuenta que al-
gunas plantas como el manduru, el wituk y la pungara
poseian caracteristicas humanas, eran mujeres muy
apuestas, ellas, luego de cumplir algunas misiones de-
cidieron convertirse en plantas actualmente muy uti-
lizadas por los kichwas de la Amazonia. Estas plantas
permanecen muy cerca de las viviendas. (Andy, y otros,
Sabiduria de la cultura Kichwa, de la Amazonia Ecuato-
riana, 2012, pdg. 226)

El Kay Pacha se podria definir como el mundo terre-
nal, por tanto, el manto verde se refiere al universo amazo-
nico donde los amazdnicos desenvuelven su vida. La planta
Manduru deviene de una ninfa de cabellos claros que Aru-
tam, el gran espiritu de la selva, en noble causa, la convirtio
en esa planta también conocida por achiote; otra ninfa de
cabellos negros azabaches se convirtid en el emblematico
arbol de wituk.

En el conocimiento que poseen los indigenas de las
plantas y su clasificacion, distinguen las que se encuentran
en el agua “yaku”; las que crecen en las riberas del rio: “yaku
pata panba”; las que afloran en los pantanos, “uta”; en las
planicies, “pampa”; y, las que crecen en la montana, “urku
pampa”. Aunque los indigenas kichwas viven entorno a los
rios selvaticos, dominan todos los espacios cercanos a su



comunidad.

Otras clasificaciones que utilizan sobre el mundo ve-
getal son:
Medicinales. Comprenden tanto las hierbas como los arboles,
de estos ultimos se extrae de las cortezas y de la savia. Son
plantas maestras como las reconocen los chamanes, éstos
las utilizan en su labor de sanacion. Las mas recurridas son la
ayahuasca y el tabaco, que las identifican en el chamanismo
como la madre y el padre. “Dicen los ancianos kichwas, que
solo con el consentimiento de los poseedores de las plantas
se podian utilizar los principios curativos, de lo contrario,
aunque funcionara no serian muy efectivos”. (Andy, y otros,
Sabiduria de la cultura Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana,
2012, pag. 229)
Sagradas. Referidas a una familia de plantas silvestres que
contienen importantes propiedades alucindgenas. El uso y
distribucion de estas plantas esta reservado por norma ge-
neral a los yachak. La planta es una guia espiritual que abre
las percepciones del que la ingiere. La ayahuasca es la mas
popular.
Comestibles. En su mayoria son las frutas, seguido de las
hojas y los cogollos. También dentro de esta clasificacion se
incorporan los hongos cuando son para consumo, aunque
son normalmente usados como medicina.
Maderables. Son las utilizadas en las construcciones. Tal
como vimos en la construccion de las viviendas, en esta cla-
sificacion estaria el wuamak, la chonta, la paja toquilla, yari-
na y lisan. Las canoas para el transito por los rios estan he-
chas de cedro, canelo amarillo y café, chucho, laurel, doncel
(sangre de gallo), ahuano, etc.
Venenosas. Utilizadas para la caza y la pesca. En la pesca,
se embarbasca el agua con “cube”, o con otros bulbos.

Ornamentales. Heliconias, bromelias, helechos y orquideas,
rodean las casas y los alrededores de los poblados, son
también utilizadas para las ceremonias festivas para
engalanar a las mujeres.

Detergentes naturales. Se utilizan las semillas hojas y fru-
tos. Dentro de esta clasificacion, se incluyen las plantas que
sirven como cosmético, como el aceite de ungurahua como
componente lipidico.

Artesanales o utilitarias. Especialmente destinadas a la fabri-
cacion de instrumentos de caza y pesca, por ejemplo el arco,
flechas, y cafas.

Mitoldgicos. Son plantas que en la mitologia fueron personas,
que tras acometer su destino como seres humanos optaron
por convertirse en plantas para el disfrute de los indigenas.
Son plantas muy respetadas por la comunidad, las mas co-
nocidas, como ya expusimos mas adelante, son el wituk y el
achiote.

La revista Lyonia elaboré un inventario etnobotanico
que bien puede servir como un referente que ilustra los
conceptos expuestos anteriormente. El pueblo Kichwa,
con esta variedad increible y prodigiosa de biodiversidad
de su territorio, ha desarrollado una cultura consecuencia
de las percepciones e interacciones del entorno, con el
hilo conductor de una tecnologia propia y que enmarca la
personalidad étnica de ese pueblo.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

-
UNIVERSIDAD DE CUENCA @
oot

65



é_\m?% UNIVERSIDAD DE CUENCA
L

66

Grafico 1. Categorias de uso en las Comunidades

CATEGORIA DE USO N° DE ESPECIES %
Alimento humano 118 26
Medicinal 79 17
Artesanal 63 14
Alimento de aves 61 13
Construccion 48 11
Alimento de mamiferos 41 9
Combustible 13 3
Ornamental 12 3
Mitologico 10 2
Pesca 3 1
Caza 1
Alimento de insectos 1 0
Maderable 1 0

Fuente: Lyonia a journal of ecology and application, 2010
Elaborado por: Carlos Pesantez

No podemos olvidarnos en este contexto la relacion
socio-ambiental de la huerta indigena o “chacra”, elemento
imprescindible del nucleo familiar y de su economia. La
chacra se puede considerar como un micro-territorio, base de
la economia y resultado consecuente de los conocimientos
étnicos-ancestrales, del mito y la historia.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Hay muchas prdcticas agricolas y domésticas cuyo co-
nocimiento estd restringido a las mujeres. Por ejemplo
en un estudio realizado en una comunidad Kichwa de
Pastaza, el cultivo de yuca y la cerdmica son conoci-
mientos y prdcticas esencialmente femeninos, y estdn
ligados con la identidad de género. Ser mujer es hacer
una buena yuca y una fina cerdmica. Es también hacer
una buena chicha de yuca. Hay dos espiritus femeninos
que velan el trabajo de las mujeres: Chacra amu que
es la madre de la chacra, que es una diestra agriculto-
ra, duefa de todos los lugares cultivados. (Marqués,
20050, pdg. 73)

La chacra esta, por tanto, ligado al género femenino, a
las tareas que tienen asignadas las mujeres en la comunidad.
Los principales productos que salen de ella son la yuca, como
se ha comprobado tiene un lugar imprescindible en la cultura
agricola-gastronomica de los kichwa; el platano, maiz, fréjol,
y una gran variedad de frutas.

3.1.3 La practica cultural en la relacion con la naturaleza

Para el pueblo kichwa, la naturaleza esta llena de
seres, unos de caracter espiritual, y otros poseedores de
vida, estos seres componen los elementos integradores de su
concepcion cientifico-natural. El “Sacha Runa Yachay” es el
conjunto de conocimientos que posee el indigena de la selva,
en relacion a la naturaleza, a la sociedad, a los lineamientos
miticos, la astronomia, la matematica, la gastronomia, la
arquitectura, formas de organizacion, uso del espacio, etc.

La naturaleza ocupa unos determinados espacios
llamados: “Sacha”, “Allpa” y “Yukuy”. Estos son los espiritus



Imagen 1. Yaku Warmis
Fuente: www.pusanga.com, 2010

poseedores de los espacios-cosmicos naturales.

Sacha. Es el espacio donde habitan los animales, las plantas
y los espiritus locales. El espiritu que domina la Sacha es
“Amazanka”, él (energia masculina) puede manifestarse bajo

la piel de cualquier animal, planta u hombre.

Allpa. Es el espacio donde se elabora la agricultura.
“‘Nungulli” (energia femenina) es el espiritu que rodea la

tierra, la fertilidad y la produccién de la chacra.

Yaku. Espacio donde habitan los peces, las anacondas, las
yaku warmis (ser de agua parecido a las sirenas, mitad mujer
mitad pez zungaro que hace enloquecer a los pescadores
con su grito). Su espiritu es el “Tsumi”, sefior de la hidrosfera,

controla los rios, la lluvia y el arco iris.
En la idea de la naturaleza kichwa

ocuparia el agua y la hidrosfera en general.

la Sacha
corresponderia a la concepcion cientifica sobre la selva o el
bosque tropical; la Allpa seria entonces la tierra; vy, la Yaku lo

Q.
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En la cosmovision indigena solo existe una forma
holistica de ver la vida. Los conceptos de solidaridad o
reciprocidad no estan entendidos solo entre humanos, sino
que abarca todas las cosas comprensibles que les rodea,
es decir que abarca todos los seres y las cosas del mundo
césmico.

3.2 Simbologia de los espacios habitables del pueblo
Kichwa

Los elementos simbdlicos son los transmisores por un
lado de los relatos ancestrales; por otro de la manifestacién
emocional y social del pueblo; y, de otra, del testimonio de
sus aspiraciones. Las formas simbdlicas se manifiestan
principalmente en el pueblo Kichwa en el entorno césmico-
natural, donde se dan expresiones sobre la vegetacion, la
fauna salvaje, los animales domésticos, y los elementos
naturales como el rio, la lluvia, las piedras, etc.; por otro
lado, la simbologia en la vida intima como es la chacra, y la
vivienda, los espacios habitables donde se desenvuelve la
vida y los aconteceres diarios, donde sus muros de maderay
paja toquilla o palma son testimonios de su vivir y su manera
de sentir.
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3.2.1 La cultura y el simbolismo en los espacios habitables

Cuando los miembros de un Ayllu deciden cambiar de
lugar de asentamiento, es un deber solicitar a los duernos del
lugar donde se van a reinstalar, el permiso para utilizar ese
sitio. Entonces elevan la solicitud a los espiritus, los duefos
del lugar, para no enemistarse con ellos y conseguir que
ese malhumor de éstos, no atraiga las enfermedades, los
accidentes o los animales peligrosos.

La iniciativa para la construccion de una maloca debe
ser tomada por gente de linaje maloquero. Consiste
en una tradicion hereditaria que pasa de padre a hijo
ddndole el poder de construir malocas. El maloquero
anciano pasa al hijo sus conocimientos y sabiduria y se
vuelve asi como el duefio de la maloca. Este tiene como
obligacion construir a lo largo de su vida, en sitios di-
ferentes de dos a cuatro malocas. (Tagliani, 2007, pdg.
17)

La maloca es el centro ceremonial de las culturas
amazonicas, ademas, también sirve como centrode reuniones,
encuentros y antiguamente como nucleo residencial. Por lo
general es una planta circular, representando el universo
amazonico, el mismo en el que se reunen y toman decisiones
o celebran sus ritos. Mide unos sesenta metros de diametroy
su enorme techo, al igual que las viviendas, esta cubierto de
hojas de palma.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Imagen 2. Maloca
Fuente: www.dasamanzoregion.blogspot.com, 2009

La voluntad de un individuo de recuperar o construir
una maloca no es suficiente. La construccion necesita el
apoyo, aceptacion y participacion masiva de la comuni-
dad; ademds de una maloca nueva debe construirse a
una distancia razonable de las que ya estdn funcionan-
do. (Tagliani, 2007)

Las malocas, por tanto, se utilizaban para las
ceremonias, los bailes 0 como espacios de trabajo comunes
(como la fabricacién de chicha). La ocupaciéon es comunal,
y de la misma manera es construida: participan toda la
comunidad, con las direcciones y consejos sabios que hemos
visto mas arriba. Fuera de ella, se situa los jardines donde
se cultivan las especies necesarias para el sustento de la
comunidad. El prestigio de la comunidad es proporcional a
su tamano.

La maloca es una representacion arquitectonica del
universo. Esta construida de oriente a occidente y por



lo tanto la cumbrera representa el camino del sol. Los
bordes de la maloca, o sea, su perimetro externo, re-
presentan los bordes del universo. Pero también es
una persona: la puerta oriental es considerada como la
puerta ceremonial, masculina, y es la boca de ese ser
mitico. La puerta occidental es doméstica, femenina y
representa el ano. (Calle Restrepo, 1995, pdg. 309)

El modo en que las malocas reproducen el cosmos
queda reflejado en los rituales. Cuando los hombres entran
lo hacen a través de la puerta Este. La hermenéutica del
edificio nos invoca, por tanto, los simbolos subconscientes
del colectivo. La personificacion hombre y de la mujer dentro
de los elementos mas importantes de la maloca. La puerta
es la entrada y salida del universo, en la principal se hallarian
las fuerzas masculinas; la femenina seria el utero, la vagina
donde sale engendrado el universo cosmoloégico del pueblo
Kichwa, de ella entran y salen los alimentos de la tierra, se
nutren sus habitantes, se sientan y se cobijan, para luego
renacer en ese universo en su salida.

Los pilares centrales de la maloca llevan nombres mi-
ticos y estdn asociados con los origenes antiguos de la
comunidad. Las costillas o varas de madera que ayu-
dan a sostener el tejido de las hojas del techo repre-
sentan las bandas del caparazon del armadillo, animal
mitico que les ensefié a construir malocas. Las vigas
arqueadas de la parte ceremonial y de la doméstica re-
presentan el arco iris. (Calle Restrepo, 1995, pdg. 310)

En la cosmovision Kichwa, el armadillo fue un ser
humano poseedor de fuerza y agilidad para la construccién

de casas y también para otras construcciones menores como
las canoas, lanzas, bateas, o un yachak muy poderoso.
Tiene garras muy fuertes que utiliza para cavar con celeridad
y su lomo es infranqueable para las fauces y garras de sus
enemigos. El arco iris esta regentado por el espiritu Tsumi,
como ya vimos anteriormente, su vestimenta es de una gran
categoria y cubre todos los colores, por eso es reflejo del
arco iris.

El duefio de una maloca debe llevar a cabo un cierto nu-

mero de rituales durante el tiempo de viabilidad de su

maloca. Durante ese tiempo, la maloca «trabaja» para

cuidar a su gente. Después del baile final, que involucra

la destruccion parcial de la maloca, ésta ya no tiene la

agencialidad para proteger a sus habitantes y debe ser

quemada. (Londofio Sulkin, 2004, pdg. 243)

Vemos en esta descripcion una buena carga simbdlica
sobre los rituales iniciaticos para atraer los buenos espiritus
sobre la maloca, desde su principio y durante su utilidad. El
final del edificio se celebra con un baile, simbolo de la unién
entre lo humano y lo divino, y el fuego que purifica e inicia de
nuevo el ciclo de la vida.

El centro ceremonial del pueblo, por consiguiente, es
un mosaico lleno de detalles simbdlicos. En el grupo
Huitoto (cultura paralela a la kichwa), hay una distin-
cion en la relacion de género en las construcciones de
las malocas: “Desde muy antiguo se conocen dos tipos
de malocas: la Murui-Macho situada a lo largo de los
rios Cara-Parand y Putumayo; y la Muinane-hembra a
lo largo de los rios Igaraparand y Caquetd”. (Tagliani,
2007, pdg. 30)
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Imagen 3. Feminidad de la maloca
Fuente: Mitologia y cultura huitoto ( Pg. 32)

Esta diferencia entre maloca macho y hembra, parten
ambas de la misma idea base: la vida bajo la diferente
acepcion paternidad-maternidad. Dos realidades que en la
cosmovision tienen un rol distinto, pero que son inseparables.
La mujer se simboliza en la maloca en posicion agachada
o de rodillas, que es la posicidn de parir entre las mujeres
indigenas:

La maloca y la mujer se identifican para ser: utero-vien-
tre, el lugar que recibe y da la vida. El hombre al entrar
en la maloca, entra al vientre de la madre; el duefio de
ésta al sentarse en el mambeadero se acurruca como
en posicion fetal: el mambeadero pasa asi a represen-
tar la matriz. Y como la mujer debe ser fecundada, la
maloca también lo debe ser. (Tagliani, 2007, pdg. 32)
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El utero aparece representado en la simbologia
indigena cuya cosmovision se basa en la manifestacion de la
vida, el simbolismo de utero representa, ademas de la matriz
de la espiritualidad femenina de la que surgen todos los
seres vivos, la matriz sagrada de dénde nace la vida humana.
Es de suponer por tanto que en esta cultura matrifocal de
la que la maternidad vertebra la organizacion social de la
comunidad, el utero es uno de los simbolos sagrados de
mayor importancia.

La maloca, por tanto, como modelo cosmoldgico
se proyecta verticalmente desde el suelo (tierra) hacia el
techo (cielo). En el firmamento el sol ilumina la casa y sus
dos entradas contrapuestas, oponiendo hombre-mujer, pero
uniéndolas en el universo representado de la maloca.

Imagen 4. Espiral tiempo-espacio
Fuente: Nacion Yanakuna, 2013



Como el sol que nace del oriente pasa por el mediodia
en que ilumina la cuspide de la maloca y se acuesta por
el occidente, lo mismo le pasa al ser humano. En todo
su caminar siempre hay presente en unidon-oposicion
entre la vida y la muerte, el cielo y la tierra, el centro y
la periferia. (Tagliani, 2007, pdg. 34)

El eterno movimiento, la espiral del circulo, que
como otras culturas sin nada que ver con las indigenas
del Amazonas, también han plasmado en las runas, en los
petroglifos, etc. El eterno movimiento vital y que contrapone
los conceptos: aire-tierra; pasado-presente; hombre-mujer;
dia-noche; y definitivamente, vida-muerte. O, como en la
imagen anterior, de la cultura yanakuna, la contraposicion en
la espiral y su verticidad cardinal.

3.2.2 La semiética y supersticiones Kichwa

Las pautas en los fendbmenos naturales, el
comportamiento de los animales, o los suefos, son
manifestaciones que comunican el mundo externo con el
ser humano. Ciertos comportamientos de los indigenas
complacen o disgustan a los espiritus. Las sefales que
emiten los seres preconizan acontecimientos que van desde
los cotidiano a lo extraordinario.

La manifestacion del signo se produce de forma
natural, pero la interpretacion es particular e intrinseca de la
cultura que lo asimila. Para el indigena hay un dialogo entre
los signos que se manifiestan y la naturaleza que los emite.
Si bien la manifestacion del signo es natural, la percepcion y
la construccion social de su interpretacion es la que configura
una semiosfera en la Amazonia ecuatoriana. Es decir, lo que

se considera signo natural, la forma de recibirlo, captarlo
(percibirlo), eso es comun en la Amazonia y da sentido a la
vida de estas nacionalidades; en otras palabras: lo que una
persona nacida y criada en un ambiente distinto, como las
ciudades, quizas ni siquiera lo veria, peor percibiria como
signo, en los habitantes de la Amazonia, se instaura como
categoria cultural, para el aprendizaje, la decodificaciéon y el
actuar en consecuencia.

En los signos naturales podemos destacar los signos
atmosféricos. Es cierto que todos los pueblos conocen las
manifestaciones externas del tiempo meteoroldgico y pueden
predecir con bastante acierto los proximos acontecimientos
en ese orden. “si hay neblina por donde sale el sol y las nubes
vienen acompafiadas con un fuerte viento, significa que va a
llover”. (Andy, y otros, Sabiduria de la cultura Kichwa, de la
Amazonia Ecuatoriana, 2012, pag. 348) Esta puede ser una
prediccidn que revela un conocimiento sobre la composicion
de varios elementos que dan como resultado una posible
lluvia. Otras manifestaciones conectan con predicciones mas
esotéricas y espirituales: “Cuando al caminar por el monte, el
dia empieza a nublarse y se presentan ventarrones, es sefial
de que el diablo anda perdido por ese lugar’.

En los conocimientos astrologicos, tal vez debido a
la climatologia y las dificultades de vivir debajo del manto
boscoso del Amazonas, los conocimientos astrolégicos nunca
fueron relevantes, a diferencia de otras culturas cercanas,
como la inca, que tuvieron un elevado conocimiento de los
astros y sus movimientos. Las posiciones lunares tienen
significados premonitorios. “Si aparece una estrella cerca
de la luna, significa que una pareja se casara muy pronto”.
(Andy, Clapucha y Calapucha, 2012, 349)
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Habrd problemas muy graves en la sociedad, en todos los aspec
quizd sin salidas. Estas sefales se refieren a los problemas de ot

Imagen 5. Fases Lunares
Fuente: Sabiduria de la cultura Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana T-lI,
2012

Las manifestaciones de los animales tienen también
sus significados. Coincidiendo con simbologias de otras
culturas: “El paseo de las golondrinas en un determinado
lugar, significa que muy pronto llovera”. El vuelo de un aguila
sobre la casa con silbidos anuncia una eminente visita.
“Cuando la tarantula teje su tela en vivienda es signo de que
la casa jamas sera abandonada”

En tiempos remotos, cuando aun no aparecia el reloj
convencional, los kichwas de la Amazonia, sabian la
hora a través de un escarabajo llamado zhilli mama.
Casi exactamente a las seis de la tarde, este escara-
bajo producia un sonido fuerte [Zi Zi]. Al escuchar este
sonido, se apresuraban para volver a la casa, desde la
huerta o del monte, etc. (Andy, y otros, Sabiduria de
la cultura Kichwa, de la Amazonia Ecuatoriana, 2012,
pdg. 350)
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El temor a la muerte ocupa una buena parte de las
sefiales que la auguran. “Si el pajaro Tapia Pishku canta
alrededor de la casa, significa que morira algun familiar
lejano”. “Si la telarana llega hasta una casa en forma de
camino significa que en esa casa morira una persona, sea
de la misma casa o alguien enfermo que llegé de otro lugar”.

Las expresiones corporales también tienen su
interpretacion. El paralenguaje ha sido extensamente
estudiado en la psicologia social. En el discurso diario y la
psicologia popular, el término suele aplicarse al lenguaje
corporal considerado involuntario, aunque algunas veces la
diferencia entre lo considerado lenguaje corporal voluntario
e involuntario suele ser controvertido. “Si hace comezdén en
la mitad de la mano, significa que se va a recibir plata”. “Si el
parpado derecho palpita anuncia la muerte de algun familiar,
y el izquierdo, la muerte de un amigo”.

La supersticidn se sirve de prdcticas que se repiten in-
variablemente con idénticas formulas y acciones. No
tenerlas en cuanta justificaria que sus efectos no apa-
recieran. Para los supersticiosos, las causas de las ano-
malias son parte de un equilibrio del orden natural que
puede estar determinado por el incumplimiento de re-
glas, por la magia o por el poder de fuerzas que esca-
pan al control del ser humano, pero que no provienen
de Dios. (Centini, 2012, pdg. 32)

Portanto, el serhumano esta dominado por unasreglas
que reproducen los proximos aconteceres, y pronostican su
invariable sentencia. Otras veces orientan las decisiones que
se han de tomar, como el fenémeno de “misi paju”: “Cuando
duele la espalda de manera espontanea, es porque te ha



subido el yumay (semen). Por lo tanto, hace falta tener sexo”.
En otras ocasiones preconiza el destino: “Si en el camino
tropiezas con el pie izquierdo, tu viaje es en vano. Y si te
tropiezas con el pie derecho es una sefal de buena suerte”.

Los signos relacionados con la caceria y la pesca son
muy importantes. Antes de salir de caceria se ha de fumar
un cigarro, dependiendo de la direccion que toma el humo
las presas estaran en ese lado. En las mujeres kichwa se
acostumbra a hervir hojas de wayusa, dependiendo de la
espuma que desprenda habra buena caza o buena pesca
0 un resultado pésimo. En otras creencias, si la pesca es
abundante puede tener razones ajenas al indigena: “Cuando
alguien esta pescando y en un momento menos pensado
pesca bastante, significa que el duefo de los peces (la
anaconda) esta por alli, hay que tener cuidado”. La caza
puede tener contenidos simbdlicos premonitorios: “Si al
cocinar carne de monte ésta no hierve, mas bien se movia
levemente, se teme que los waorani vendran a matar’.

Con respecto a la wayusa, que comentabamos mas
arriba, en la Amazonia siempre ha tenido una tradicion muy
especial en la preparaciéon, como a la hora de tomar esta
bebida:

Hay cierto misterio escondido a selva, deidad o mujer.
La infusion de sus hojas ha sido casi reservado y un se-
creto bien guardado por las virtuosas amas de casa de
Macas. Tenian razdn; cuando al forastero le brindaban
una pdcima caliente que era como un rito; decian al
recién llegado, el que tome la wayusa echara raices en
esta exuberante tierra oriental, sabemos de sus pode-
res afrodisiacos y es un bdlsamo para nuestras alegrias
y tristezas. (Nature Live SA, 2012, pdg. 1)

Es evidente, por consiguiente, que el conocimiento de las
plantas ocupa un gran lugar en la cultura indigena. El respeto
o el temor de sus poderes trasciende lo cientifico y se arraiga
en la supersticion y en el temor colectivo hacia lo iconos mas
representativos. Para aplacar la enfermedad, entre otros
elementos, se recurre a ellas, para mejorar el estado de
animo, para doblegar la voluntad ajena, etc.

3.2.3 Simbolos e iconos en los espacios habitables

Si hay un elemento imprescindible en el entorno vital,
y por tanto también en su espacio habitable, es sin duda la
chichada. Es un algo mas que una bebida, es una elaboracién
compartida entre el grupo de mujeres kichwa, es un elemento
de unidad y de comparierismo, es la confraternizacién con
todo el que entra en el mundo del Ayllu.

Desde épocas inmemoriales se ha practicado la “chi-
chada” como la fiesta tradicional por excelencia. Es la
ocasion de intercambio y reciprocidad social. La chicha
es la apetecida bebida que se comparte de mano a
mano. Segun la tradicidn, estos ritos se cumplen en el
interior de la casa, imagen reducida del gran cosmos.
(Gonzdlez, Chdves, & Gonzdlez, 2000, pdg. 64)

El rito de su elaboracién tiene caracter comunal y esta ligado
a las labores agrarias que también estan a cargo de las
mujeres; y su disfrute junto al ceremonial de hermandad que
contiene se hace en comunion entre el grupo y el de sus
vecinos e invitados de manera conjunta.

La Kaja, tambor kichwa, participa de las fiestas en las casas
o en las malocas. Es un conductor de la historia verbal que
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se transmite de generacién en generacion. A través de los
canticos acompafados de los instrumentos como kaja, los
padres o jefes de familia contaban la historia, la mitologia, o
las ensefianzas. Se ensefiaba laimportancia de los elementos
naturales y la influencia de los espiritus que los acomparian.

La musica tiene un rol importante en la cultura kichwa.
Es una tradicion oral heredada de generacion en gene-
racion que permite expresar valores de la cultura asf
como la historia propia de los Kichwas. Eso se transmi-
te a través de simbolos fuertes para los Kichwas tales
como rios, selva, animales, dioses y yachaks (shama-
nes). (Aguinda, 2012, pdg. 1)

Por tanto, la transmisién de simbolos y cultura va
unido a estos instrumentos que forman parte de la artesania
y de la cultura de forma intrinseca. Por otro lado, destacar
que la danza, como elemento que acompana a todas estas
tradiciones, tiene también un significado antropolégico vy
simbdlico.

El tabaco y la ayawaska es una parte mitica de los
rituales y las ceremonias kichwas mas arraigadas en los
grupos indigenas. En los ritos siempre hay un yachak para
preparar las infusiones, o para bendecir las ceremonias
con tabaco sagrado acompafiado de canticos y discursos
ancestrales. El trabajo del yachak es de guiar el viaje de los
participantes y protegerlos de los malos espiritus y las malas
energias. El brujo, ademas, es portador de las medicinas y
de los ritos sanadores, y su sabiduria se transmite de forma
oral de maestro a discipulo.
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3.2.4 Actividades de hombres y mujeres en el espacio
habitable

Las tareas y responsabilidades estan divididas en el
mundo amazonico kichwa. Los cabezas de familia son los
hombres mayores del Ayllu. En la responsabilidad masculina
se encuentra la construccion de la vivienda y de cualquier
edificio comunal. Hace la lefia y arregla los alrededores del
nucleo. El jefe es la voz de mando entre los pobladores.

La caza y la pesca también estan reservados para los
varones. Cuando el cabeza de familia esta ausente, son los
hijos los que tienen que sustituirlo en la provision de comida.
Por consiguiente, el dominio de la selva debe llevarse a cabo
desde la adolescencia.

Este mundo privilegia la tradicion y la vision masculina
para construir el mundo kichwa. Ello tiene efectos. Por
ejemplo, divide los espacios (campo-casa), las formas
comunales de produccion (huerta-caza), las respon-
sabilidades reproductivas (provision-alimentacion),
el manejo del tiempo (aligeramiento o recarga de ta-
reas). Este aspecto tiene dos versiones, una desde una
I6gica de la cosmovision y el simbolismo cultural. Pero
por otra parte, son dicotomias que bajo la justificacion
de la tradicion esconden juegos de poder incorporados
y puestos en escena permanentemente, para mantener
el poder masculino y la subordinacion femenina. (Segu-
ra Villalva, 2006, pdg. 41)
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Por consiguiente, el hombre ha ocupado el rol
dominante en que acomete la obligacion de trabajar en
actividades que proveen recursos alimenticios y econdmicos.
Por el contrario, la mujer tiene el cargo y cuidado de la
casa, de la cocina, de preparar la chicha, la crianza de los
hijos, la atencidon de los animales domésticos, y el cuidado
de la chacra. La tutela de los ancianos y de los enfermos,
también es a cargo de las mujeres. Durante las ceremonias
matrimoniales, las mujeres se encargan de engalanar a la
novia y de iniciar los bailes rituales: “Durante el baile tipico,
la mujer se suelta su cabello largo. Se mueve de izquierda a
derecha para tratar de tumbar al hombre, enredado con su
cabello. Se en efecto, el hombre cae, el baile es perfecto”.
(Andy, y otros, Sabiduria de la cultura Kichwa, de la Amazonia

Ecuatoriana, 2012, pag. 401)

La division del trabajo entre los sexos estd atravesada
por la division cosmoldgica entre la chacra femenina y
la selva masculina. Los dominios masculinos y femeni-
nos del espacio son por lo tanto, elementos esenciales
de la socializacion de género de los kichwas. (Truijillo,
2008, pdg. 39)

Dos energias mueven el cosmos y lo completan. La
energia femenina que alienta los espiritus de la chacra y del
mantenimiento del hogar, y la energia masculina que provee
los alimentos, el trabajo, y la arquitectura donde se cobija la
familia. En el cosmos indigena, hay una puerta masculina y
otra femenina, cardinalmente opuestas y unidas por el centro
del espacio de la casa, que es el nucleo de la vida.
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CAPITULO IV
REPRESENTACION TRIDIMENSIONAL A ESCALA
4. 1 Referentes estéticos
4.1.1 Atelier Dieter Collen

Dieter Collen se dedica a las maquetas desde 1980,
para la construccion empieza por un boceto inicial, con
esta idea logra realizar proyectos personalizados, su agudo
sentido para discernir el lenguaje del disefio determina la
eleccion de los materiales y su manipulacion técnica. Tal
como un artista explora la materia adecuada para una obra,
Collen siempre esta buscando nuevos materiales que le
permitan expresar los proyectos.

Collen investiga y estudia principalmente edificios
histéricos, ademas tiene una amplia experiencia en la
realizacion de maquetas en corcho, lo que le convierte en el
portador de los secretos en esta materia, esta técnica la ha
depurado hasta alcanzar un caracter artistico, ya que el color
y la textura rugosa del corcho le permite plasmar el estado de
edificios histéricos de la edad media.

-
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Imagen 6. Templo de Poseidon Escala 1:50
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald

Imagen 7. Puente de Valentre escala 1:100
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald

(p. 59)
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4.1.2. Bernd Grimm

Bernd Grimm, esta especializado en maquetas
arquitectonicas de tecnologia punta, utiliza materiales que se
remontan a tiempos antiguos. Sus miniaturas tridimensionales
de escayola de alabastro tienen un aire de inmortalidad, los
tonos neutrales y la elegancia del yeso de alabastro cautivan
al espectador por la meticulosa representacion de la realidad,
para la construccion de proyectos modernos a escala 1:10
utiliza la madera o el tablero industrializado.

Grimm se ha especializado en la construccion de
réplicas de arquitectura historica, para lo cual hace un
minucioso estudio de los vestigios del edificio, los planos, los
bocetos, las fotografias, luego decide la escala y la forma de
representacion. Grimm ve su trabajo como el de “artesano
intelectual”, sus maquetas son intermediarios entre el pasado
y el presente.
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Imagen 8. Fases de la construccion del panteén de
roma, Escala 1:50
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald

(p. 87)
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Imagen 9. Edificio de oficinas Suddeutscher, Munich,
Escala 1:500
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald



4.1.3 Robert Endres Bamberg

Robert Endres se especializa en maquetas de zonas
urbanas, reconstruye momentos histéricos para museos,
este tipo de maquetas estan precedidas de un detallado
estudio de los archivos que a su vez requieren el analisis de
imagenes historicas y descriptivas de casas, una maqueta
de este tipo se construye con base de planos existentes o
recreados.

Las maquetas que él realiza estan construidas con
tableros de particulas, cartdon y carton corrugado.

G
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Imagen 10.
Untere Muhlen, Bamberg, escala 1:100
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald

Imagen 11.

Muro de Berlin en 1965, Hussitenstrasse, Escala 1:500
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald (p.
67)
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4.1.4 Arq. Alberto Miranda Saona

Alberto Miranda Saona, nacié en Quito en ese
tradicional barrio de La Tola, Sus estudios lo realiza en la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Central, en la ciudad de Quito.

El trabajo manual era su pasion y luego de
permanentes investigaciones y con materiales propios,
expresa el maravilloso simbolismo del arte, cuando se juntan
con maestria la proporcion, el ritmo, el movimiento, el colory
de su imaginacion nacen trabajos en muchos campos, como
la escultura y la pintura, disefio y fabricé Robots, alarmas,
interruptores automaticos, circuitos eléctricos, materiales
sintéticos para la elaboracion de maquetas y modelos
arquitectonicos.

Entre las investigaciones permanentes en busqueda
de algo nuevo, desarrollo y perfeccioné un material que lo
llamo “Ferroflex” que es el que utiliza en la elaboracion de sus
creaciones artisticas y esculturas., que han sido presentadas
en varias exposiciones: Colegio de Arquitectos, Casa de
la Cultura, Alianza Francesa, Instituto de Altos Estudios
Nacionales, entre otros.

Actualmente y a mas de ejercer la profesion de
Arquitecto, gran parte del tiempo lo dedica a la elaboracion
de Maquetas y Construccion de modelos en los campos de
la Arquitectura y la Ingenieria, también es catedratico en la
Universidad de las Américas en la facultad de Arquitectura.
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Imagen 12. Maqueta de Alberto Miranda Sona
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald




4.1.5 Mateo Loépez

Mateo Lopez, estudio artes en la Universidad de los
Andes entre 1999 y 2003 es de Bogota Colombia, que luego
de pasar esta etapa se dio cuenta de que lo que mas le atraia
de sus estudios de arquitectura era la posibilidad de dibujar y
hacer maquetas, es decir la parte plastica de la construccion.

Gran parte de su obra surge del dibujo luego crea
modelos para sustituir los objetos reales, sus obras lo ha
llevado a exponer en la feria Arco de Madrid en 2005, en
México y a ganar la Bienal de Cuenca en Ecuador

Muchos criticos y algunos profanos del arte, aprecian
la delicadez y el minucioso trabajo del colombiano Mateo
Lopez, quien a través de dibujos y una serie de elementos,
llevan al espectador a introducirse en el estudio de algun
arquitecto o proyectista; considerado como parte de los
premios por parte del jurado, con esta obra titulada Narracion
de encuentros casuales.

La instalacion que presenta el artista, hecha a base
de dibujos, propone una forma lineal para un proyecto
arquitectonico de una nueva ciudad, con sus hechos sociales,
politicos, econdmicos y socioculturales.
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Imagen 13. Maqueta de Mateo Lépez
Fuente:httpwww.mazhyx.com200707mateo-Ipez-
colombia.html|
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4.1.6 Wolfgang Hannemann

Segun Wolfgang Hannemann, la realizacion de
maquetas es un arte en el sentido del siglo XVIII, donde
cada pieza terminada es un objeto unico, hecho de acuerdo
al requerimiento del cliente, las maquetas se basan en el
anteproyecto del arquitecto.

Hannemann tiene el objetivo de revelar el impacto, la
calidad creativa y la funcionalidad de la idea original, esto
nos hace pensar que este tipo de maquetas se pueden
contemplar como objetos cautivadores por si mismos,
frecuentemente las maquetas que cumplen a cabalidad su
funcién sensorial apuestan por algo mas que la reduccion a
escala, las maquetas de Hannemann son composiciones en
sentido estricto, revelan un agudo sentido de proporcion y la
composicion.
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Imagen 14. Complejo turistico Oman escala 1:2000
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald

Imagen 15. Estudio Conceptual escala 1:500
Fuente: Maquetas de Arquitectura, Ansgar Oswald

(pag. 115)




4.2 Representacion bidimensional y tridimensional.

La representacion es un aspecto importante en toda
disciplina visual y mas aun si tiene relacion con el arte,
disefio y arquitectura, las técnicas para representar las ideas
constituyen un reto, las ideas en este campo son el origen de
futuros objetos, viviendas, edificios, obras de ingenieria entre
otros, laidea lleva al concepto que a su vez se convierte en un
boceto, después se traduce en una maqueta y en un conjunto
de dibujos a escala que seran analizados, explorados e
investigados a profundidad para concretar los proyectos.

Para representar cada una de las etapas de un pro-
yecto requiere diversas habilidades, como el dibujo a mano
alzada, y los dibujos y modelos sueltos e intuitivos, en los
cuales el concepto y la abstracciéon geométrica son factores
esenciales, estas constituyen las mejores técnicas de repre-
sentacion. Todos los dibujos tienen su propio lenguaje y para
cada situacién concreta hay que saber utilizar que técnica es
la mas adecuada ya que los lenguajes del dibujo son muy
variados. Las ideas se expresan por lineas ya que estas ge-
neraran planos, los planos generaran volumenes, el atractivo
de la representacion reside en el empleo de este lenguaje,
en perfeccionarlo y desarrollarlo para concretar las ideas y
convertirla en expresiones unicas y reales.

Sin lugar a dudas, el dibujo es un medio de comunica-
cion presente en todos los tiempos y utilizado por todas las
culturas. Como lenguaje, desempefia diferentes funciones
entre las que destacamos la de plasmar de manera fisica
las imagenes mentales, la de transmitir intenciones, estados
de animo o sentimientos y, como no, la funcién de mostrar e
identificar los objetos.

Gracias a las capacidades de visualizacién de las for-
mas del entorno, el dominio del dibujo y la correcta utilizacion
de las técnicas grafico-plasticas, se logra plasmar la realidad
tal y como es, tal y como la ve o tal como se siente.

Si por medio del dibujo de libre expresion perseguimos re-
presentar los objetos y las formas del entorno, es necesario
poseer una serie de conocimientos elementales.

Estos pueden clasificarse en dos grandes grupos:

A)Elementos graficos y su sintaxis.

El texto y la imagen entablan relaciones diferentes
en un espacio objetual, como el cartel, segun el principio
compositivo que asigna modalidades particulares a la
informacion y expresion en la construccion de un discurso
comunicativo, que lleva al conocimiento del publico una
informacion a la vez que plantea la semantica del universo
representado y significado.

B)EI volumen y el espacio en la representacion grafica.

A.- Se consideran elementos graficos todos aquellos
componentes simples que estructuran y dan cuerpo a un
dibujo. Los mas utilizados son: el punto, la linea, la mancha,
la textura y el color.

Cada uno de estos elementos de sensibilizacion de
superficies puede emplearse en una doble dimensién: una
objetiva y técnica, orientada mas a representar con exactitud
los objetos y la otra subjetiva o creativa, enfocada a expresar
las emociones del autor. Esto no significa, que estas dos
dimensiones del dibujo sean excluyentes, puesto que en
muchas ocasiones se complementan entre si.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS
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A) La ilusion optica tridimensional en el plano se
consigue con la suma de los siguientes factores:
— El'empleo de las perspectivas de los diferentes sistemas de
representacion.
— La disminucion progresiva de tamano.
— El claroscuro.
— La intensidad y el contraste de los colores.
— El grado de definicién del contorno de las formas.
— La superposiciéon de formas.
La principal problematica cuando se dibuja es
conseguir traducir el volumen real y el espacio a la superficie

Imagen 16. plana del soporte. Las técnicas tradicionales para representar
(I::aﬂeltP'OFI’a(;(f) ‘ el volumen en el plano han sido el claroscuro y los sistemas
B/ggn dg.in\feseti;a-a% de representacion.

ciones semidticas Estos ultimos aplicando una serie de conceptos

matematicos y geométricos consiguen obtener la sensacion
de profundidad.

Los principales sistemas de representacion son el
diédrico, el axonométrico y el cénico.

La representacion grafica puede tener fines estéticos
o también descriptivos. Generalmente los estéticos seran
subjetivos y los descriptivos seran objetivos. Por eso existen
diferentes maneras de representar los objetos en el espacio
de manera objetiva y normalizada, son los llamados sistemas
de representacion:
4.2.1 Sistema Diédrico
4.2.2. Sistemas Axonométricos
4.2.3 Sistema Cénico

Imagen 17.

Maqueta volumétrica
Fuente:Robinsén
Gaon
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4.3 Maquetas
4.3.1 Introduccion a la maqueteria
4.3.1.1 Resena historica

Partiendo de wuna breve resefia historica para
conceptualizar el maravilloso mundo de las maquetas tomaré
como referencia el libro de Nick Dunn, que habla de los
medios, tipos y aplicacion de las maquetas en arquitectura,
el uso de maquetas arquitectonicas se remonta al siglo
V a.C., asi lo comenta Herodoto en su libro llamandola
Terpsicore, a la maqueta de un templo, no se puede afirmar
que las maquetas a escala se utilizaban en el disefio de
edificios desde las civilizaciones antiguas, esto es muy poco
posible ya que las imprecisiones en la traduccion de escalas
en esa época habria dado errores importantes, y también
las mediciones en esa época se lo hacia con proporciones
césmicas.

Los arquitectos medievales viajaban con frecuencia
para registrar y estudiar las proporciones de las edificaciones
clasicas. Aunque las maquetas no eran muy frecuentes en
esa época en ocasiones se realizaban a escala modelos
para presentar a los clientes una descripcion detallada, hacer
calculosdelos materiales a utilizary el costodelaobrareal, esto
se debia a que las técnicas de representacion bidimensional
estaban comparativamente menos desarrolladas. Hasta el
siglo XIV, esta forma de representacion no fue determinante
para la practica constructiva.

A partir del renacimiento el uso de las maquetas
a escala es mas usual y no solo representan edificios
sino también complejos urbanos, entre las maquetas

documentadas se encuentra la iglesia de Saint Maculo, de
Roen perteneciente al siglo XV, esta maqueta a escala era
una obra de gran tamano fabricadas con madera, escayola
y arcilla. Durante este periodo, la maqueta a escala proliferd
y fue mas valorada, no solo era un complemento del dibujo
sino que a menudo de convertia en un método fundamental
para comunicar ideas de disefo.

Antes del siglo XVIII las maquetas se construian
fundamentalmente como método descriptivo o de evaluacion
o bien como modelos prefabricados a tamafio real que servian
para predecir comportamientos estructurales, a mediados del
siglo XVIII'y coincidiendo con la fundacion de las escuelas
técnicas se extendid la utilizacion de maquetas fisicas con
propositos educativos.

A principios del siglo XX se puede constatar un
importante resurgimiento de la maqueta como herramienta de
disefio, tenemos como ejemplo el trabajo de Walter Gropius,
quien al fundar la Bauhaus en 1919 decidié implementar
la elaboracién de maquetas fisicas para explorar y probar
las ideas con rapidez, volviéndose desde ese entonces las
maquetas a escala a imponerse como una herramienta
fundamental para el disefio arquitecténico.

El tratamiento directo con los materiales y del
espacio a través del uso de maquetas el que convirtio
a los arquitectos del siglo XX en disefadores creativos
que visualizaban y articulaban sus conceptos de un modo
provocativo y poco convencional. A partir de ese momento
de la historia, la maqueta se estableci® como un potente
método de comunicacion en la descripcidn, la exploracion y
la evaluacioén de la arquitectura.

Hoy en dia el aumento de nuevas tecnologias han
permitido que el disefio asistido por ordenador, me refiero al
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uso de programas CAD, se haya convertido en una importante
herramienta del disefio, no se ha dejado atras la utilizacion
de maquetas fisicas, sigue siendo un aspecto fundamental
en el estudio, visualizacion, comprensidén y comunicacion de
la arquitectura y el disefio en todo el mundo.

Las maquetas fisicas permiten describir y explorar las
cualidades de la arquitectura y de los objetos en general, el
porqué de ello reside ya que las maquetas son realmente
tangibles permitiendo comunicar los disefios de un modo
mas experimental, riguroso y se pueden manipular y manejar
con facilidad a diferencia del resto de medios. La creacion de
maquetas por ordenador se sirve de un conjunto de técnicas
y herramientas distintas a las empleadas con los métodos
tradicionales, y potencia el desarrollo de la innovacion en el
disefio y la produccidon de conocimientos arquitectonicos, por
otra parte las cualidades tactiles para construir y manejar una
maqueta fisica ponen al creador en contacto con el mundo
real y por ello, cualquier coincidencia entre distintas técnicas
y medios, tanto digitales como fisicos solo enriquece mas la
comprension de esta disciplina, entonces como escribe Karen
Moon: Aunque el disefio de objetos, de espacios interiores,
de la arquitectura en general, fuera mas alla de lo material,
la maqueta fisica en contra de lo esperado, no perderia su
proposito.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

4.3.1.2 Modelos

Para representar un sistema se utilizan 4 tipos de
modelos:
a) ICONICOS. Ej.: Maqueta de un avién, edificio, etc.
b) ANALOGICOS. Ej.: Mapas politicos, planos, carteles,
logotipos, etc.
c) SIMBOLICOS. Ej.: Simbolos, marcas, ecuaciones.
d) TEORETICOS O CONCEPTUALES. Ej.: Escritos, sonidos,
lenguaje.

Grado de iconicidad:
Depende de la cantidad de detalles que se representan, la
similitud de materiales con respecto al original y la imitacién
de acabados superficiales.

MODELOS
CANONICOS

De modo empirico égﬁg}ﬁgﬁg&"% Por analogias
CONCRETO convencionales
_-_ ABSTRACTO
CONCEPTUAL

*DOCUMENTACION
TECHNICA (planos,
bocetos, ilustraciones,
reportes, memorias
descriptivas.
Funcionan por un cédigo
establecido de modo conc

Funcionan como un lenguaje
aprendido de modo natural,

mlentle A e oo ol
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4.3.1.3 Funciones de los modelos
PROYECTUALES:
Modelos conceptuales
Modelos espaciales
Modelos de presentacion
DIDACTICAS:
Modelismo
Medios demostrativos y explicativos
EXPOSITIVAS:

Sustitucion de objetos reales

4.3.1.4 Escalas

La eleccién de la escala esta vinculada con la utilidad
de la maqueta, que define la autenticidad necesaria y la
cantidad y tipo de detalles a representar. Las propiedades
de los materiales a utiliza y area o dimensiones del objeto a
representar.

Podria definirse que la escala es la relacion de
dimensiones entre la maqueta y el objeto real, y pueden
ser escala natural, significa que la unidad es igual a lo
representado, 1:1 en reduccion, cuando la unidad se ha
dividido n veces en la representacion, ejemplo 1:2, 1:2,5, 1.5,
1:10, o ampliacion, cuando la unidad se ha multiplicado en
la representacion, ejemplo 2:1, 2,5:1, 5:1, 10:1, y en todos
los casos tienen un valor cuantitativo u cualitativo, y de su
correcta eleccion depende el éxito de la tarea.Las escalas
de reduccion recomendadas para maquetas de estudio o
ensayo son 1:5, 1:10, 1:20, en todos los casos se debe ser
cuidadoso al usarlas, las maquetas realizadas en esta escala
dan una falsa apariencia de estar en dimensiones naturales.
En maquetas de gran tamafo se manifiesta frecuentemente
esta ilusion confusa, pues la reduccion de dimensiones a la
mitad no le quita autenticidad visual.

Para maquetas de planificacion, cuando se requiere
acomodar y maniobrar con muchos componentes de gran
tamano en espacios limitados, se recomienda escalas desde
1:25 a 1:250

Las escalas de ampliacion son muy usadas en objetos
se necesitan mostrar detalles constructivos importantes,
también se utilizan para maquetas de objetos pequefios que
se requieren exhibir y mostrar su caracteristica, pues se trata
de eliminar los errores de fabricaciéon, para estos casos se
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recomienda escalas 2:1, 2,5:1, 5:1, 10:1.

En algunos casos se usan escalas especiales, cuando
el intervalo entre las escalas comunes es demasiado grande.
Ejm.: objetos “muy grandes”donde la escala 1:5 no es factible
por ser en exceso laboriosa y la 1:10 obviaria detalles que
resultarian importante, escogeriamos una escala intermedia
que permita trabajar comodos y respete la autenticidad visual
del objeto.

4.4 Elementos basicos que se maneja en los modelos y
maquetas

Las maquetas se empiezan a construir elaborando
superficies, lineas, volumenes con diferentes materiales a
una escala determinada, estos son los elementos basicos,
cuya combinacidon se estudia para generar modelos
tridimensionales. Estos modelos o maquetas junto con
los bocetos, planos constituyen una realidad propia y en
consecuencia esta sometida a criterios formales en el
contexto artistico, las maquetas fija el nivel del proyecto e
ilustra de manera plastica la idea, a mas de cumplir con esta
labor por si misma cumple también una labor de disefio. Los
elementos de la maqueta pueden describirse segun diferentes
propiedades como son la forma, el tamafo, la orientacion,
el color y la textura de la superficie, que al manejar estas
variables se consiguen contrastes de forma, posicion y color
con los cuales la maqueta responde a las ideas del proyecto.

Segun el tipo de maqueta por su elaboracion podemos
distinguirlos entre modelos volumétricos, planimétricos vy
modelos lineales. Las maquetas forman parte del disefio y
representan siempre momentos modificables de un proyecto.

Dependiendo de la forma de elaborar una maqueta

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

se distinguen distintos modelos, que forman parte del
disefio y ayudan para poder definir facilmente los elementos
definitivos y los modificables en un proyecto. Estos elementos
basicos volumétricos o lineales se utilizan, por ejemplo para
representar edificios en una maqueta urbanistica, fachadas y
muros en una maqueta de la seccién de un edificio, y pilares
o mallas espaciales en la maqueta de una estructura.

Considerando el medio donde se utilizan maquetas
como medio para analizar las formas y sus relaciones,
podemos clasificar en tres grupos:

*Maquetas Topograficas, que incluyen maquetas de
terrenos, jardines y paisajes

*Maquetas de edificacion, que se pueden subdividir
en maquetas de urbanismo, de edificios, de estructuras y de
espacios interiores.

*Maquetas especiales, las entendemos a aquellas
maquetas de elementos del disefio que ambientan un
espacio, como por ejemplo maquetas de un mueble.

Respecto a su construccion todas las maquetas se
distinguen segun sean volumétricas, planimétricas o lineales
0 una combinacion entre ellas. También hay que anadir a
esto que se pueden construir maquetas durante tres etapas
distintas en cualquier proyecto que se esté ejecutando, y por
ende responderan a distintas necesidades.

Las maquetas forman parte del proceso de diseno
por lo tanto representan siempre momentos modificables del
proyecto. Se puede decir que en las ultimas fases de un
proyecto las maquetas ya no son muy necesarias, excepto las
que son de detalle en las que se pueden estudiar elementos
de las fachadas, o la forma de una escalera. Las maquetas
de estructuras nos permiten optar por otras alternativas,
mientras que las maquetas de espacios interiores nos



ayudaran a comprobar los efectos de color, texturas de los
materiales.

Por dltimo, también se construyen maquetas
para explicar edificios, viviendas histoéricas, con fines
de representacion, para mantener viva las tradiciones y
costumbres de la construccion de viviendas o para montar
exposiciones.

4.4.1 Fases para la elaboraciéon de maquetas

1ra. Fase:  Ante proyecto Croquis de la idea basica
Maqueta de concepto

2da. Fase: Proyecto Proyecto basico
Maqueta de trabajo

3ra. Fase: ejecucion Proyecto de ejecucion

Maqueta de ejecucion
4.4.1.1 Maquetas de concepto

Para construir maquetas de concepto no se necesita
maquinas ni herramientas especiales, pero el material a
emplear ha de conseguirse con rapidez y modelarse con
facilidad. Son modelos para comprender su comportamiento
y obtener nociones de constructibilidad, destinados a la
representacion volumétrica.

En esta etapa las maquetas sirven para explorar
la forma, es un tipo de modelo conceptual util, ya que se
puede construir rapidamente a escala empleando materiales
como la balsa o los polimeros, maderas industrializadas o
carton, proporcionan conocimiento de las relaciones entre
las distintas areas del proyecto
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Imagen 26.
lllescas Jonnatan

Imagen 27.
Quevedo, Maria Cecilia
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4.4.1.2 Maquetas de trabajo

Las maquetas de trabajo no es igual a una maqueta
terminada, este tipo de maquetas evoluciona, influye la idea
del concepto del proyecto y esta en continua transformacion,
implica el deseo de estudiar y hacer comentarios criticos de
un proyecto.

Estos modelos son el medio mas rapido de explorar
problemas tridimensionales y ayudan a desarrollar el disefio,
puesto que el observador es capaz de ver la maqueta desde
todos sus lados incluso la parte interior, son muy utiles como
base de discusion entre el cliente y el equipo de disefo, o
como medio de probar algun aspecto particular del esquema.

4.4.1.3 Maquetas de ejecucion

Las Maquetas de ejecucion se deben plantear todos los
elementos y aspectos que se requieren para la construccién
de este tipo de maqueta, quiere decir que debe estar concluido
el documento grafico, cuales son los objetivos a alcanzar,
los materiales a emplear, asi como los acabados, texturas
y detalles del proyecto, sera preciso entonces utilizar mas
herramientas y maquinas por los requisitos especiales en su
construccion.

Son maquetas de la propuesta terminada, asi como
para mostrar al cliente una vision clara de la propuesta. La
escala de la maqueta de ejecucion y los elementos que
rodean al modelo deben ser considerados con atencion ya
qgue deben incluirse en la maqueta ya que si no afectara al
desarrollo del disefio

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Imagen 28.
Maqueta de detalle, Mora Luis




4.5 Clasificacion de las maquetas

4.5.1 Maquetas Topograficas

Este tipo de maquetas se utilizan basicamente para
reproducir un terreno existente, un jardin o un paisaje natural
o disefiado. A esto se le afiade la representacion de espacios
urbanos como parques, campos de juego, cementerios,
representacion de vegetacion (arboles, arbustos, bosques),
en las maquetas topograficas generalmente se utiliza escalas
grandes para que se pueda entender la vegetacion y la
forma del suelo, Las maquetas de un terreno casi siempre se
construyen como maquetas de trabajo modificables, lo que
significa que serviran a medida que evoluciona la idea del

proyecto.

Imagen 29.
Maqueta Topogréafica

UNIVERSIDAD DE CUENCA @

Una parte de mi proyecto esta inscrita dentro de este
tipo de maquetas, ya que se representara el entorno en los
gue se ubican las viviendas de la comunidad Kichwa, donde
se definira la superficie con la vegetacidn mas representativa
de la zona, y posteriormente emplazar la maqueta de la
vivienda, donde se define la maqueta llegando a representar
una maqueta de ejecucion o a detalle.

4.5.2 Maqueta de edificacion

Este tipo de maquetas se dividen en: Maquetas de
urbanismo, de edificios, estructurales, de espacios interiores
y maquetas especiales. Todas estas en comun describen
cualidades espaciales, plasticas y constructivas de un
edificio o vivienda. En este tipo de maqueta se incorpora el
entorno existente, con esto se entiende la integracion con el
terreno existente. En esta se representa las caracteristicas
topograficas, como el relieve, la vegetacion existente y el tipo
de superficie.

En la maqueta de la vivienda Kichwa se prestara
mayor atencidon a los aspectos plasticos y espaciales de la
forma, a la organizacién funcional y elementos simbdlicos
de la vivienda, sin descuidar las caracteristicas constructivas
y propiedades que tiene una importancia especial en esta
maqueta, como son:

Forma:

Relacion entre la forma y el entorno
Forma y tamafio de los espacios
Tipo de iluminacion y soleamiento
Texturas, color y materiales

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS
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Funcioén:

Ubicacion de la vivienda segun los aspectos naturales

Espacios interiores y exteriores

Uso de los elementos existentes determinados por las
costumbres

Construccion:

1)Escala en esta caso sera 1:25, que me permite
visualizar los aspectos relevantes de la vivienda

2)Representacion de vivienda tradicional y vivienda
mixta, y las diferentes relaciones entre estos volumenes

4.5.3 Maquetas de espacios interiores

Estas maquetas muestran por lo general un unico
espacio interior o una secuencia de espacios, la mision de
estas maquetas realizadas de a escala de 1:100 a 1:20,
consiste en reflejar los problemas espaciales, funcionales
y luminotécnicos, asi como también el mobiliario, lo colores
y texturas que se eligen con la ayuda de estas maquetas.
En este grupo de maquetas se incluyen las maquetas de
escenografias.

4.5.4 Maquetas de detalle

Con la maquetas de detalle se disefan elementos
especificamente complicados o repetitivos, estos detalles
pueden ser de naturaleza constructiva, o decorativas, con
estas maquetas se suelen resolver los problemas de forma,
materiales texturas y color, la escala empleada generalmente
esde 1:10 a 1:1
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Imagen 30.
Maqueta de espacios interiores

Imagen 31.
Maquetas de detalle



4.5.5 Maquetas especiales

El grupo de maquetas especiales abarca sobre todo
el campo del disefio de objetos. La escala mas habitual es
de 1:10 a 1:1, estas maquetas se construyen a menudo
como prototipos durante las fases iniciales del proyecto, y la
calidad de su construccidon no se aleja mucho de la maqueta
de ejecucion del disefo definitivo.

Imagen 32.
Maquetas especiales
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4.6 Procesos constructivos para el desarrollo de
modelos y maquetas

Pueden utilizarse los materiales mas diversos;
la eleccion dependera del nivel de elaboracion en que
se encuentre el proyecto. Para trabajar cada uno de los
materiales existen herramientas especificas. Antes de utilizar
un nuevo material hay que hacer algunas pruebas, que
permita determinar que superficie o textura puede simular.
Es muy importante elegir el material adecuado en cuanto al
efecto final que se espera de la maqueta, y de acuerdo a la
experiencia del maquetista, dependiendo de la facilidad que
se tiene para cada material. (Wolfgang & Hechinger)

La efectividad de la relacion de maquetas depende
directamente de la eleccion de los materiales basicos y
auxiliares, con los que cuenta el maquetista, al igual que con
la tecnologia con la que trabaje.

Los materiales basicos, influyen directamente en
la formacion de una decision del proyecto. Los materiales
clasicos son amorfos, con ellos el maquetista experimentado
con la eleccion de medios y métodos de trabajo puede
realizar una maqueta de cualquier forma y tamano. Pueden
ser papel, carton, madera, plasticos, laminas metalicas,
perfiles, tejidos, lacas de acabado, pinturas.

Los materiales auxiliares garantizan la calidad
constructiva, tecnoldgica y funcional como es la rigidez,
dureza, adherencia entre piezas, movilidad, sin ocasionar
influencia importante sobre el aspecto externo. Son los
diferentes adhesivos, liquidos limpiadores, materiales para
hormas, moldes, plantillas, abrasivos, etc.
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4.7 Técnicas y Materiales

Para definir las ideas y expresarlas con cierta
claridad hay que aplicar técnicas con las que hay que estar
familiarizado, y conocer el comportamiento de algunos
materiales que facilitaran la expresion tridimensional.

La experimentacién y la practica constituyen la clave
de la formacion y el perfeccionamiento en las técnicas para
explicar, con formas constructivas o volumenes, las ideas de
aquello que pretendemos disenar.

Diferenciaré tres maneras diferentes de generar
los volumenes tridimensionales: constructivas, aditivas y
sustractivas.

Esta categorizacién nos permitira entender mejor el
proceso de creacion de formas, independientemente de su
consideracion como geomeétricas, organicas o mixtas.

En sintesis, las configuraciones constructivas son
aquellas en las que los distintos elementos (varillas, planos y
volumenes) se van incorporando uno tras otro y todos entre
si para convertirse en una maqueta.

Las configuraciones aditivas son aquellas en las que
se emplean materiales que se pueden modelar con los dedos
o con utensilios de tecnologia simple, como la plastilina, la
arcillas y otras pastas modelables, para dar forma progresiva
a los modelos.

Las configuraciones sustractivas, por el contrario,
requieren el hecho de eliminar material de un bloque, es decir,
tallar, lijar y alcanzar el volumen pretendido inicialmente.
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Imagen 33.
Maqueta Pedro, Quito

Imagen 34.
Técnicas de modelado utilizando arcilla, José Luis Sanz




El ambito de las configuraciones constructivas es
extremadamente amplio.

Las técnicas y los procedimientos para desarrollarlas también
son muy variados, y por eso no es posible mostrar todo lo
que se puede hacer.

Explicare las técnicas mas usuales que seran de
utilidad para experimentar otras de mayor complejidad,
muchos materiales se pueden manipular con técnicas
equivalentes. Por ejemplo, las técnicas empleadas para la
madera de balsa pueden servir para el carton corrugado
y para muchos productos en forma de laminas o planchas
(cartdbn maqueta, carton prensado, cartulina, etc.). Por este
motivo, la mayor parte de explicaciones se referiran a este
material puesto que sera uno de los materiales que utilizare
para representar la vivienda Kichwa, objetivo de mi proyecto.
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Imagen 35.
Volumetria en Oasis, Mora Luis

Imagen 36.

Proceso sustractivo
en la elaboracion de
un modelo a escala
de fuente para beber,
realizado con espu-
ma de poliestileno.
Disefio de Marcos
Gomez.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

S

97



@V UNIVERSIDAD DE CUENCA
=

98

Madera balsa

La balsa es utilizado sobre todo para maquetas de
arquitectura y construccion puede ser también empleado
para desarrollar modelos de numerosos objetos de disefio
industrial: muebles, electrodomésticos, mobiliario urbano,
etc.

Para poder sacar partido de este material hay que
familiarizarse con sus caracteristicas principales, ventajas y
desventajas de su utilizacidén y, por supuesto, sus limitaciones.

En el mercado podemos encontrar secciones y
espesores variables en listones, varillas conformadas de
secciones cuadradas, rectangulares, circular. Contar con
tales variantes es util para materializar estructuras de madera
a escala, columnas, vigas, perfiles, etc.

Imagen 37. A:Iadera balsa

Para trabajar en balsa es necesario dotarse de un
equipo basico, asi como también contar con entre 6 a 10

instrumentos, las cuchillas, gubias y el formon son indispen-

sables en el trabajo con balsa.
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Para cortar la madera balsa existen diversos tipos de
sierras, cada uno adaptado a un uso especifico. Esta made-
ra, si bien es una madera blanda, es dificil de cortar en contra
hebra por que tiende a astillarse inmediatamente, por lo que
debe procederse con mucho cuidado, utilizando herramien-
tas bien afiladas, una sierra de dientes muy finos y cortando
despacio, ya que de la precision del corte dependeran el pos-
terior ensamblaje y el acabado de la maqueta. Para trabajar
es necesario contar con una superficie firme, sobre la que
puedan fijarse las partes para su corte 0 modelado.

Para pegar madera balsa existen muchos tipos de pe-
gamento desde la cola vinilica hasta los pegamentos rapidos
de doble componente, pero los mas utilizados son los pe-
gamentos instantaneos como por ejemplo el super-glue que
deja un acabado transparente.

Imagen 38.
Casa islera. Carla Lazcano. Curso 2000 (La maqueta
como herramienta de disefio, Arq. Sergio Bertozzi. MMII)




Un buen principio en la realizacion de maquetas con
madera balsa, es tener un minimo de utensilios que permitan
trabajar con mayor comodidad, entre los mas practicos y que
nos serviran para trabajar otros materiales como el papel
y el cartdon, que en cuanto a técnicas como lo manifesté
anteriormente no varian mucho son:

Imagen 39.
Herramientas para realizar cortes

. Tablero para realizar cortes

. Una o dos reglas metalicas

. Un lapiz para marcar los trazados

. Un boligrafo sin tinta, para marcar las zonas de bajo

A WON -

relieve

. Cuchillas (cuter o similar)

. Compas con cuchilla para cortar curvas

. Marcador de bola o utensilio equivalente

. Eventualmente se puede utilizar algun otro utensilio
con bola, como la punta de una antena de radio para
canaladuras
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9. Lijas y abrasivos

10. Limas de grano fino

11. Pistola de siliconas para encolar y sujetar piezas

12. Cinta adhesiva de doble cara (como adhesivo
alternativo)

Procedimientos de corte:

Antes de todo, es importante disponer de los utensilios
adecuados y aplicarse en seguir unas minimas normas de
seguridad mientras se manipulan las cuchillas.

A continuacion propongo algunas recomendaciones:

Es necesario que las cuchillas (cuter, bisturi, etc.)
estén bien afiladas, porque asi se evita rasgar y romper el
material que hay que cortar.

Es preferible el uso de una regla metalica, ya que las
de plastico o madera pueden ser dafiadas por las cuchillas
al trazar los cortes, con lo cual estos podrian resultar
imperfectos.

Se debe emplear un soporte adecuado (tablero de
corte, o similar) con el fin de no cortar la superficie de la mesa
en donde se trabaja.

Al cortar hay que mantener la posicion adecuada y
cémoda de las manos, pues es muy facil tener un accidente
con las cuchillas, cuando se traza el corte con la cuchilla
conviene mantener los dedos fuera del trazado, presionando
la regla metélica, solo asi se podra evitar lesiones frecuentes.

Hay que mantener una postura comoda para ejecutar
los cortes, mirando el trazado de la cuchilla desde arriba, y
dirigiendo la trayectoria de corte en el sentido mas idoneo,
de arriba abajo y de izquierda a derecha. Hacerlo al contrario
puede llegar a suponer un corte desigual e incluso provocar
accidentes y por ende que se astillen los bordes de la balsa.
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Las planchas de balsa se cortan aplicando una ligera
presion en la cuchilla y realizando multiples pasadas, tantas
como sean necesarias en funcion del grosor del material.

Entre las ventajas, la madera de balsa se puede
doblar en seco o humedeciéndola y dejandola secar sujeta
a una pieza que actue de molde. Para ello hay que apreciar
la direccion de la fibra, pues solo permite doblarse en la
direccion contraria a la de la fibra

Imagen 40. Proceso de corte
(Taller de expresion tridimensional, José Luis Navarro Lizandr)
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Papel y cartéon

Los distintos tipos de papel y carton son excelentes
materiales para trabajar las maquetas, por su versatilidad a
través de procesos como el recortado, el doblado y el pegado,
ademas como son flexibles (Dependiendo de su grosor) y
facil de manipular, pueden adaptarse a varios propoésitos,
tanto para la exploracion inicial de las formas como para
trabajos de diseno detallado.

Las limitaciones de trabajar maquetas con papel y
cartdn es que suelen ser mas delicadas y duraderas que las
que se realizan con materiales mas rigidos. Es importante
tener cuidado al utilizar pegamentos para fijar y unir partes de
papel y cartén, ya que sera dificil eliminar cualquier residuo
que quede.

Pararecortar de forma segura al igual que la balsa, hay
que utilizar siempre una tabla de corte y una regla metalica
cuando trabaje con laminas de papel o carton, esto evitara
dafos en los muebles, o que tenga un accidente ya que
impedira que la cuchilla resbale al cortar los componentes.

Elpapel, lacartulinay el carton se utilizan generalmente
en todas las fases del disefio, el tamafo mas frecuenta es de
70 x 100 cm. Existen cartones para construir maquetas de
diferentes tipos y marcas cada uno de ellos va a tener ciertas
caracteristicas que nos van a venir mejor segun qué tipo de
pieza que vayamos a hacer, entre los mas utilizados para la
construccion de maquetas tenemos:




Cartén corrugado

También denominado cartén ondulado, facilmente
reconocible por su color marrén y si ondulado interior. No
tiene mucha resistencia, el curvado no queda demasiado
bien y tiene a aplastarse por zonas (hundiendo el ondulado).
No es muy recomendable para lo que nos ocupa, pero
puede sernos de gran utilidad para ciertas piezas concretas,
florituras y adornos, o para hacer prototipos rapidos. Nunca
esta de mas tener unas planchas a mano.

Imagen 41.
Carton corrugado

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Cartén compacto

También denominado cartén duro, es de un color gris
mate, muy utilizado para encuadernar (las tapas duras de los
libros). Es un cartén de gran resistencia, muy versatil para
los trabajos que haremos. Para trabajar con él nos bastara
con mojarlo un poco y se volvera muy maleable, y al ser
liso y compacto no tendremos los problemas que plantea
el cartén corrugado. Los hay de diferentes espesores, pero
recomiendo 1 0 2 mm en funcién de la pieza.

Imagen 42.
Cartén compacto

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

101



é_\mm UNIVERSIDAD DE CUENCA

L

102

Cartulina

En sintesis, cumple la misma funcién que el carton
simple. Muy util para hacer patrones, es mejor hacerlo con
cartulina para luego pasarlo al cartén directamente”.

Papel

Rico en celulosa, unido a la cola blanca (o vinilica)
diluida puede aportar mucha resistencia a nuestras piezas
y permitirnos conseguir ciertos acabados en ellas. Cuanto
menor sea su gramaje mejor, también usamos cuando
queremos dar cierta translucidez a los componentes de una
maqueta, Hay que evitar el papel satinado, su capa brillante
nos dificultara trabajar con él.

Cartén pluma

Una plancha de carton pluma es una estructura
laminada; se trata de un sandwich de poliestireno
extrusionado, entre dos laminas de cartulina tratada con
un material que, ademas de blanquear, proporciona una
superficie ligeramente satinadas, estas planchas se pueden
cortar con un cuter, pelar una o ambas cubiertas de papel
y dar formas distintas con ayuda de lijas, limas o cuchillas
hasta conseguir el efecto deseado, siempre dependiendo del
espesor del poliestireno.

Para las uniones es factible el empleo de diferentes
pegamentos aptos para la cartulina, intentando evitar aquellos
que contengan disolventes.

El acabado de las superficies puede llevarse a cabo
con pinturas al agua (acuarelas, temperas, acrilicos) o
pinturas sintéticas (esmaltes, lacas, etc.), aplicado con pincel
o con aerografo indistintamente.

Sepuedeigualmente presentarelmodelocombinandolo
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Imagen 43.
Cartulina

Imagen 44.
Papel




Imagen 45.
Volimenes, Papel y Cartén, Quito Pedro

§
Imagen 46. Cartén pluma
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con otros elementos que se puedan imprimir sobre adhesivo,
tales como letras, tramas o imagenes de formas variadas
que puedan simular desde mandos de electrodomésticos
hasta elementos arquitectonicos (ventanas, puertas, etc.) y
texturas de todo tipo.

Al trabajar con este material, conviene saber que las
planchas tienen una tendencia de curvatura propia debida a
la direccion de su produccion. Estas presentan una textura
apenas perceptible que nos indica la direccion de la fibra,
asi como ocurre con otros materiales fibrosos, las planchas
ofrecen mas resistencia al plegado y curvado en la direccién
perpendicular la fibra

Para el corte de este material se procede exactamente
igual como se lo hace con el cartén o la balsa, teniendo en
cuenta siempre los aspectos de seguridad para no causar
accidentes.

Cortar el carton pluma no significa recortar una pieza
por completo. A veces nos hemos de valer de cortes de una
sola cubierta, de incisiones en angulo para canaladuras, etc.

Imagen 47.
Corte del cartéon pluma
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Es conveniente utilizar el cuter para facilitar ésta
tarea. Con este material es posible trabajar una serie de
cortes en los cantos, para ello mostraré algunos aspectos
que facilitaran el trabajo con este material.

Canto de bisel a 45°

Rebajar del canto de la plancha de carton pluma en

forma de bisel a 45°

Imagen 48. Canto en bisel curvo

Si se trata de redondear el canto con una curva de
radio equivalente al espesor de la plancha, se seguira el
paso anterior de la misma manera que en el bisel recto de
45°, después, con ayuda de una lija o una lima, se rebajara
la porcidn de poliestireno procurando que la curvatura sea
la misma en el sentido longitudinal del canto, para lo que
se aplicara un movimiento doble al lijar, es aconsejable
proveerse de soportes curvos convexos y concavos para
para acoplar la lija y realizar mejor la abrasion de este tipo de
superficies.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS
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Imagen 49. Canto de bisel

Bordes redondeados

Para realizar bordes redondeados de radio mayor
es mejor aprovecharla misma plancha de cartén pluma, de
manera que plegandola sobre si misma nos proporcione el
canto curvado. Si se necesita hacer un borde redondeado
de radio equivalente al espesor de la plancha, se procede de

este modo:

Imagen 50. Bordes redondeados
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Para realizar cantos o bordes redondeados de mayor
diametro, la franja de cubierta que se suprimira tendra una
anchura equivalente a la suma del doble de la plancha (2X) y
el trozo afiadido (Y).

v?:"""“"f

Imagen 51.
Bordes redondeados

Dobles a 45 grados

Para realizar una esquina visible exterior de 45° o
interior de 135°, se empieza por dar un rebaje longitudinal en
<<V/>> a 45°, El proceso es el siguiente.

Imagen 52.
Dobles a 45°

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Esquina visible a 90°

Realizar una esquina en angulo recto es menos
complicado que en un angulo diferente y, como en el caso
precedente, se puede lograr de distintas maneras. Basta con
eliminar una banda de la cubierta superior de anchura igual al
espesor de la plancha, y después la porcion correspondiente
de poliestireno, respetando la integridad de la otra cubierta,
finalmente, se adhieren las superficies de contacto al plegar
la plancha.

z

o

: Q0°
o 1
A

Imagen 53.
Esquina visible a 90°

|

Escalones

Los escalonamientos y gradas mas simples se hacen
recortando las planchas y uniéndolas como se observa en la
siguiente imagen.

% Z\%

Imagen 54.
Escalones

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS
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Superficies de rotacion

El método general para realizar un cilindro comienza
por tener que preparar las dimensiones del desarrollo del
cilindro, tanto la medida de la altura como la longitud de
la circunferencia de las bases, Se recorta una superficie
rectangular de longitud equivalente a 2xR mas una porcién
extra que nos servira para emplearla como pestana de unién.

A 211R X, B c

4 Tl
ot -

‘—/U

L

Imagen 55. Superficies de rotacion

Chapa metalica

Algunas chapas metalicas finas, generalmente de
aluminio, se pueden cortar con tijeras o cuter y pueden
doblarse o plegarse con facilidad. La técnica para realizar
plegados y esquinas es semejante a la que se emplea con
las cartulinas, aunque con una diferencia importante: si se
fuerza el pliegue o se vuelve a la posicion plana original, se
puede romper como si se hubiera cortado. De hecho, para
cortar estas laminas con cuter se procede de la siguiente
manera.

Imagen 56. Chapa metélica

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Paraplegardirectamente cuidandolaperpendicularidad
las esquinas curvas se generan apoyando la plancha sobre
una varilla o tubo de diametro equivalente a la curvatura
prevista, que actuara de molde.

Imagen 57. Plegado de chapa metélica

Polimeros termoformables

Los materiales termoplasticos tienen la capacidad de
ablandarse con el calor y vuelven a endurecerse cuando se
restituyen a la temperatura ambiente. Podemos encontrar
metacrilato, policarbonato, ABS, polietileno, etc., y todos
pueden servir para formar parte de una maqueta.

En pocas ocasiones las maquetas para el diseio de
productos se realizan unicamente con este material, entre
otras cosas, por su dificultad de manipulacién. Las planchas
de termoplastico se pueden trabajar mecanicamente con las
herramientas habituales que se usan para los metales o el
carton. Se puede cortar, perforar y lijar y a mas de ello un
factor muy util en el trabajo con maquetas es que se puede
someter el plastico al calor para doblar o plegar, generando
superficies curvas.



Para doblar o moldear estos plasticos es necesario
calentarlo previamente a una temperatura que lo haga
maleable sin llegar a ablandarlo demasiado, la temperatura
ideal depende del tipo de plastico con el que se va a trabajar.

Se trata de un material inflamable por lo que se
aplica calor atreves de planchas eléctricas o sometidas a
temperatura por el calos de focos alégenos.

Se puede detallar un sinnumero de materiales que se
utilizan para desarrollar las maquetas, que dependera del
tipo de maqueta y la técnica a utilizar, en este capitulo he
detallado la técnica para transformar los materiales a partir
del Cartén pluma, que es un material contemporaneo y que
generaliza el tratamiento de otros materiales a partir de esta
técnica.

Daré a conocer algunos materiales que se utilizan con
cierta regularidad o son complementarios en la construccién
de maquetas:

Maderas: Naturales y tableros industrializados como el MDF
y contrachapados.

Espuma de poliuretano

Varillas, tubos y perfiles

Acetatos y vinilos

Resina, arcilla y materiales de modelado

Fibras naturales y artificiales

4.8 Maqueta tridimensional a escala. Vivienda Kichua

Para representar la maqueta a escala de la vivienda
kichwa, como se presenta en la actualidad, tomare como
partida la clasificacion tipolégica que hace Wolfgang Knoll, en
su libro, Maquetas de Arquitectura, en las que ubica a este
tipo dentro de las maquetas de edificacion, donde incorpora
la vivienda en el entorno existente, con lo que se entiende
la integracion del terreno en la maqueta, y representaré las
caracteristicas del terreno, la vegetacion y la maqueta de la
vivienda con sus caracteristicas particulares segun el objetivo
fijlado, prestando mayor atencién a los aspectos plasticos
de la forma, la organizacién funcional, las caracteristicas
constructivas y los elementos simbdlicos tradicionales de la
vivienda Kichwa.

4.8.1 Forma
a)Relaciones entre la forma y tamano de los espacios
b)Tipo de texturas, color y material
c)Relaciones visuales

4.8.2 Funcion

a)Delimitacion de los espacios interiores como
exteriores

4.8.3 Construccion
Paraello se hadefinidolaescala 1:25a que nos permite
representar con claridad todos los elementos que constituye

la vivienda, ofreciendo una idea clara sobre la importancia
de mantener tradiciones, costumbres de nuestras indigenas

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS
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amazonicos, a mas de ello la distribucién sobre el territorio
y la existencia de sistemas y técnicas constructivas que se
pueden utilizar para generar espacios interiores y exteriores
contemporaneos.

Maqueta de la vivienda tiene una base de madera
industrializada (MDF) de 9 mm de espesor, simulacion del
terreno con arcilla en estado liquido para la aplicacion
(barbotina), la vivienda esta construida con tarugos de
madera de 1 cm., de diametro para los pilotes, madera balsa
en la estructura y pisos, la cubierta con tiras de balsa para
la estructura y fibras vegetales para el techo, esta vivienda
al ser de construccion mixta la parte del techo que es con
zinc se representara con laminas de aluminio, las paredes
que son con tablillas de cafa guadua esta simulado con las
puntas del carrizo de mas o menos 1 cm., de diametro a los
cuales se les aplasto para obtener las tablillas, la vegetacion
se trabaj6 con aserrin coloreado con anilina para la superficie
verde, los troncos de arboles con alambre trenzado, ramas
naturales, plasticas y para las copas ,espuma rigida, papel ,
esponja, hojas de palmera, y follaje con cinta masking, 1 72
pulgada y alambre para los tallos.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

4.9 Planos de los espacios habitables de la cultura
Kichwa Amazoénico

49.1 Casa 1

4.9.1.1 Documento grafico

Bocetos:
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Imagen 58.Vista superior y elevacion Frontal
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Elevaciones, escala 1:100

PLANTA BAJA ACOTADA

Imagen 59.Planta baja
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PLANTA ALTA ACOTADA

Imagen 60.Planta alta
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Imagen 62.Elevacion frontal
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N=6.70

N=4.60

N=%38

N=1.80

ELEVACION LATERAL IZQUIERDA

Imagen 63. Elevacion lateral izquierda

UNIVERSIDAD DE CUENCA

ESCALA 1:50
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N=6.70

N=4.60

C N=3.72

N=3.02

N=238

N=1.80

s

ELEVACION LATERAL DERECHA

Imagen 64. Elevacion lateral derecha ESCALA 1:50
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DETALLE CUBIERTA

Hojas de paja toquilla

Vigas de madera 10x10cm T N

ESCALA 1:50

Imagen 65. Detalle cubierta
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DETALLE PISO

1 Tablones de madera
2 Clavo "

1 3 Clavo"

2 4 Viga de madera 10x10cm
5 Pilote de madera

3

4

5

ESCALA 1:50
Imagen 66. Detalle piso
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DETALLE PARED

2
1 Tiras de madera 4x5cm
2 Columnas de madera 10x10cm
1 3 Clavo "
3 4 Cana guadua extendida
4

ESCALA 1:50
Imagen 67. Detalle de pared
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4.9.1.2 Proceso constructivo

Las viviendas de la comunidad Kichwa de la Amazonia
Ecuatoriana, generalmente estan construidas sobre pisos
de tierra, en las cuales se nota la influencia de los colonos,
puesto que son construcciones mixtas, la mayoria se levanta
sobre pilotes de Chonta de 1,5 a 2 mts.,de altura, esto evita
las inundaciones causadas por el rio Napo, asi como también
el contacto con reptiles e insectos, La estructura del techo de
la vivienda tradicional esta construida con cafia guadua y la
cubren con hojas de paja toquilla o con hojas de palma, la
mas utilizada para esto es la palma nupu.

L ———

Imagen 68
Tablillas y tiras de balsa

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Imagen 69. Tiras y tablillas de madera balsa, la base de marera MDF

6mm de espesor, esto permitira tener un soporte rigido.
¥ - | . ? — _‘

Imagen 70.
Detalle, sistema de unién de pilotes tiras y entablado en la vivienda
Kichwa




Imagen 71. Segunda planta

Construccién y acabado de la segunda planta, para
lo cual se aplico una capa de sellador catalizado, con el
proposito de que la patina de color café que se aplica sobre el
sellador no penetre en la madera balsa, dejando un acabado,
envejecido.

Imagen 72.
Estructura de la cubierta

Q.
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Construccién de la estructura para la cubierta, con
carrizo delgado simulando la cafia guadua.

Armado de la cubierta, con hojas de pino esto nos permite
simular la hoja de paja toquilla.

Imagen 73.
Armado de la cubierta

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Imagen 74.
Construccioén de paredes

Las paredes tradicionalmente son construidas con
tablillas de cana guadua, para representar este material en
la maqueta se utilizé carrizo delgado de aproximadamente 1
ctm, de didmetro al cual se le aplasto para generar las tablillas
que simulan la guadua, este proceso es muy parecido al que
se hace con la caina guadua en la realidad.




Asientos construidos con pedazos pequenos de tarugo para
la estructura y la superficie de asiento con madera balsa, que
son elementos complementarios en la vivienda kichwa.

Imagen 75.
Construcciéon de asientos
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Imagen 76. Maqueta Tridimensional a Escala
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4.9.2 Casa 2

4.9.2.1 Documento grafico

Bocetos
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Imagen 77. Vista superior y elevacion lateral izquierda
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Imagen 78. Vista frontal entrada y elevacion lateral derecha Imagen 79. Vista frontal entrada y elevacion lateral derecha
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Elevaciones, escala 1:100
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Imagen 80. Planta acotada ESCALA 1:50
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N=7.80

N=6.60

N=1.60 18 =
N=1.50

N=1.29

N=0.97

N=0.65

N=0.33

ELEVACION FRONTAL

Imagen 81. Elevacion frontal ESCALA 1:50
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N=7.80

N=4.00
; %\ N=3.65

N=3.25

N=2.85

N=1.50
N=1.29

N=0.97

N=0.65

N=0.33

ELEVACION LATERAL IZQUIERDA

Imagen 82. Elevacion lateral izquierda ESCALA 1:50
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N=7.80

N=6.60

N=4.00
\ N= 3.65

N=3.25

N=1.50
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N=0.65

N=0.33

ELEVACION LATERAL DERECHA

Imagen 83. Elevacion lateral derecha ESCALA 1:50

B CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS 127



7.80
6.60
3.85
3.65
3.25
2.85

N
N
N
N
N
N

oo
©«n
-
un
zz

<
)
4
L
)
@)
L
a
a
<
Q
7
4
L
=
z
)

1.29
0.97
0.65
0.33

N
N
N
N

ESCALA 1:50

ELEVACION POSTERIOR

Imagen 84. Elevacion posterior
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Imagen 85. Detalles constructivos
ESCALA 1:50
DETALLES CONSTRUCTIVOS
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4.9.2.2 Proceso constructivo

Para la construccidon de esta maqueta se escogid
la escala 1:25, y la simulacién de los materiales que son
propios del entorno natural se realizara con:

*Balsa de diferentes tamafios

*Adhesivo instantaneo

*Regla

*Cutter

«Cinta adhesiva

*Tarugos de madera

*Palos de chuzo

*Carrizo

El fin es realizar el estudio de su arquitectura y los
sistemas constructivos de la vivienda kichwa.

Imagen 86. Inicio del proceso constructivo
Primero realizamos el analisis de la vivienda, sus

dimensiones, detalles técnicos, sistemas constructivos, etc.
para verificar la informacién con la que disponemos.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

Imagen 87. Armado del piso

Realizamos los cortes necesarios de la balsa y el
tarugo, que servira de estructura de la maqueta, para luego
proceder a su armado. Una vez que tenemos las piezas
cortadas procedemos a realizar los ensambles y armado del
piso

Imagen 88. Armado de la sequnda planta



A continuacion instalaremos cada una de las partes
de la segunda planta como son: paredes de cafia ayudados
por estructuras de vigas de madera, y paredes de tablillas de
carrizo.

Imagen 89. Estructura del techo

Utilizando el adhesivo de secamiento rapido, ponemos
todas las piezas en su lugar vy las fijamos, la estructura del
techo es desmontable para que se pueda ver su interior.

Imagen 90. Estructura de paredes y cubierta

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Se plantearon alternativas para la construccion de
paredes y cubierta, en la primera casa para la simulacion de
paredes se ha utilizado el tallo del sigsal, al cual le aplastamos
para generar las tirillas, en el caso de la cubierta esta se
desarrollé con la corteza del carrizo seco que brinda de cierta
manera una similitud con la cubierta original.

... J.J "

BB
dE

<

o

Imagen 91. Casa 2 terminada
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4.9.3 Consejos generales

1. Formacién de volumenes principales:

- Determinar limites de las superficies

- Descomposicion de figuras o cuerpos geométricos simples
- Se trabaja de lo general a lo particular (detalle)

- Se comienza por las piezas claves de la maqueta, que por
razones geomeétricas, estructurales o funcionales influye en
el resto de elementos.

- Es aconsejable manejar desde el principio dibujos a “escala
de construccion” de la maqueta para controlar la precision y
realizar plantillas.

2. Proporcionalizacion y mediciones:

- Utilizar cuadriculas para la orientacion y el fortalecimiento
de la apreciacion visual.

- Establecer base de dimensionamiento

- Debe relacionarse con el resto de la manera mas comoda
posible

- Debe ser estable. No desaparecer sus referencias a medida
que avanza la construccion.

3. Observaciones

- Realizar observaciones perioddicas desde diferentes puntos
de vista

- No dejar de un lado las fuentes de iluminacion de forma
favorable a la busqueda de defectos.

- Advertir transformaciones bajo la influencia de impresiones
casuales.

- Mantener un nivel “suficiente” y parejo de detalles. Evitar
hiperrealismo innecesario.

CARLOS JULIO PESANTEZ PALACIOS

CONCLUSIONES

La estética de los pueblos amazobnicos esta inmerso
en su entorno privilegiado de naturaleza. De ella extraen
su comportamiento y su manera de entender la vida. Los
simbolos estan relacionados con su cosmovision del mundo,
los espiritus y las fuerzas que dominan el entorno se han
acoplado al comportamiento esencial y cotidiano del pueblo
Kichwa.

sLas viviendas comunales: las malocas que son
centros ceremoniales, estan disefiadas conforme al modelo
de vida y de entender su naturaleza. La orientacion de éstas,
su interpretacion cosmologica perduran afortunadamente
hasta nuestros tiempos. La cultura es muy uniforme
entre los pueblos indigenas amazonicos, pero destacan
comportamientos y simbologias independientes y originales
de cada grupo.

*Las viviendas y los espacios habitados mantienen
las tradiciones simbdlicas. La maloca, centro ceremonial
simboliza la mujer y su fecundidad, alli la comunidad, el
ayllu toma las decisiones y comienzan sus celebraciones. El
Yachak, la persona encargada de comunicarse con el mundo
espiritual, toma y brinda el tabaco y la ayahuasca, simbolos
de transformacién y cambio. La chinchada acompafa
esos rituales y simboliza la unidad y la fraternidad entre
los habitantes. La musica también se hace presente en la
maloca, los sonidos simbolizan el alma de la selva, el kaja,
tambor tradicional acompana la voz del Yachak y de los
canticos tradicionales de sus moradores, se elevan como el
humo del tabaco hasta el techo de la maloca donde lo recibe
el ser femenino que los acoge.



*La influencia de otras culturas ha traido cambios
evidentes. En un principio el contacto europeo a través de los
espafoles se produjo con la inmersidn religiosa que llevaron
a cabo las compaifiias religiosas, en especial las jesuiticas.
Transformaron la manera de entender su vida espiritual, pero
adaptaron las creencias cristianas a su estilo de entender
el mundo espiritual, recreando un nuevo concepto digerido-
conceptuado, y devuelto a su realidad.

*La arquitectura se ha conservado con su simbologia
y su forma de vida Kichwa, aunque nuevos conceptos
tecnolégicos estan desplazando las tradicionales formas de
construir. En especial se estan introduciendo las planchas
de cinc par los recubrimientos de los tejados, y el hormigdén
para los pilares que aguantan las estructuras. Estos nuevos
elementos estan desvirtuando los procesos ancestrales
de construccidén, donde el concepto de semi-ndmada esta
decayendo al no haber un deterioro natural de las viviendas,
o por lo menos no se destruyen con la frecuencia con que
lo hacian. Hay que tener en cuenta, que la construccién
duraba entre cinco y diez afos, posteriormente se elegia otra
ubicacién que era acorde con la explotacion agricola y de
caza de la zona, produciendo una regeneracion sostenible
del habitat.

*Con la creacion de la maqueta tridimensional de una
maloca Kichwa, se ha podido comprender con facilidad la
esencia cultural que encierra esa edificacion. Su orientacién
cosmoldgica, sus entradas simbolizando el mundo masculino
y femenino, y las distribuciones internas donde se representa
la cosmovision indigena.

RECOMENDACIONES

*Se deberia encontrar una forma Optima de
conservar y preservar la cultura Kichwa, incrementando las
investigaciones en el terreno antropolégico. Una recopilacion
de los cuentos y las creencias populares de este pueblo,
reuniendo su mitologia, sus memorias protohistoricas
y recopilando el bestiario imaginativo, seria de gran
importancia. Las artes de caza y de pesca también son un
elemento esencial que resume esta cultura, y por ultimo,
los conocimientos farmacolégicos que tienen los indigenas,
especialmente los ya Yachak, que recogen toda la sabiduria
popular indigena.

*Se hace conveniente una implicacién del Estado para
preservar la cultura. Una campafna estatal que tenga como
politica la preservacion de la arquitectura indigena Kichwa.
Un pueblo construido como modelo de la memoria Kichwa
seria un elemento de conservacion de los simbolos y la
espiritualidad de este pueblo.

Evitar que otras culturas y otras tecnologias enturbien
la realidad cultural Kichwa. Facilitar la conservacion natural
del entorno de este pueblo ayudara a que las maneras de
construccion ancestral se sigan practicando. El estilo de vida
semi nomada quedaria preservado y el cambio ciclico de los
asentamientos conducira a una renovada sostenibilidad del
entorno amazonico.

*Las maquetas como la que se ha construido, deberian
estar agrupadas en algun museo especializado sobre la
cultura amazonica Kichwa. De esta manera se preservaria
toda la esencia cultural y serviria de comprension, tanto para
la gente de otras procedencias y culturas, como para los
propios kichwas. Casi todos los paises tiene un museo de
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maquetas donde se recogen los edificios mas significativos,
como por ejemplo: el Museo Tiflologico de Madrid; El Museo
de Maquetas de Yacohama en Japdn; o, el Madurodam en
La Haya (Holanda). Estas exposiciones son una recreacion
amena y didactica que contienen la esencia cultural de esos
paises, sirven para identificarlos en su personalidad y en
sSu riqueza étnica, y proporcionan un sentido que estimula
la preservacion cultural, y en el caso del pueblo Kichwa,
haria valorar su esencia milenaria, su profundo conocimiento
espiritual, simbdlico y farmacolégico, y ayudaria a preservar
su entorno natural junto a su cosmovision.
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