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RESUMEN

El presente proyecto de tesis esta orientado al disefio de un sistema grafico para la
personalizacion de automoviles, siendo una expresion relativamente nueva que hace 7 afos
aproximadamente se ha expandido en Ecuador. Al manifestar que existe una nueva forma
de expresion cultural que ha llegado a ser estilo de vida, para los fanaticos de esta corriente.
La personalizacion de automoviles es con el proposito de la satisfaccion visual o auditiva
del duefio, sin embargo,dicha tendencia es producto de un sincretismo cultural influenciada
por la globalizacion puesto que se han apropiado de corrientes estéticas extrajeras.

Lo que pretende este proyecto es que el disefio sea un hilo conductor para generar graficas
al tomar como base a la iconografia de la cultura Jama Coaque (Ecuador) ademas
fusionar con un estilo ilustrativo geomeétrico y conceptual, siendo un medio para establecer
el sentido de pertenencia al movimiento Tuning a mas de proponer una opcion estética
en el mercado, denote una grafica exclusiva ecuatoriana y trasmita sensaciones al
adquirir una estética Unica convirtiendo a los vehiculos en objetos de deseo, admiracion

y de esta manera reforzar el concepto de originalidad, distincion ademas fortalecer dicho
movimiento evocando un “orgullo ecuatoriano” y de esta manera erradicar paulatinamente
la apropiacion de corrientes internacionales.

PALABRAS CLAVE

Sellos, Tuning, Coleccion BMW, Iconografia, llustracion, Art Car, Tendencias, Sistema grafico,

Aerografia, Vinilos, Cultura Jama Coaque, Pop Art.

ABSTRACT

The present thesis is oriented to a graphic design system to the customization of vehicles,
being that a relatively new expression that about seven years ago has been expanded in
Ecuador. To demonstrate that a new form of cultural expression exists to show a new life
style, for the fans of this wave. The purpose of the personalization of automobiles is to satisfy
the owner visually or audibly. However this tendence is product of a cultural syncretism
influenced by globalization that has become a foreign esthetic.

What this project pretends to be is to make design a thread conductor to generate graphics,
taking as a base the iconography of the Jama Coaque culture (Ecuador) and mix it with a
geometrical illustrative and conceptual style, making it a mean to establish the sense of
belonging to the Tuning movement, and come up with an esthetical option in the market,

| denoted an exclusive Ecuadorian graphic that transmitted sensations by taking a unigue a
esthetic and turning vehicles into desired and admired objects and by these means intensify
the concept of originality, distinction and build up an “ecuadorian pride” gradually eradicating
foreign style waves.

Key words

Stamps, Tunning, BMW collection, Iconography, ilustration, Car art, trends, Graphic system,
airbrushing, vinyls, Jama Coaque culture, Pop art.
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Creacion de sistema grafico para aplicar sobre autos basado
en la iconografia de la Cultura Jama Coaque.

El proyecto de tesis estd enfocado en crear un sistema
grafico para la personalizacion de automoviles en Ecuador
conocido como Tuning , mediante la ilustracion y el disefio
de patrones es un aporte para dicha expresion cultural.

Por tal razon es necesario crear una grafica que los
identifique, por lo que se pretende generar una estética
visual fusionando la iconografia de los sellos Jama Coaque
con estilos de ilustracion contemporanea y a su vez que
esté acorde a la estética de los autos Tuning. Demostrar
gue existen nuevas formas de manifestaciones culturales
que por medio de una grafica contemporanea evogue una
identidad propia, para los adeptos de esta manera reforzar
el concepto de originalidad y distincion que difunde esta
tendencia y asf forjar un “orgullo ecuatoriano”.

El fin que persigue este proyecto es generar una alternativa
estética en el mercado, que identifique a los fanaticos, en
vez de apropiarse de tendencias extrajeras que no estan
estrechamente relacionadas con el Tuning ecuatoriano,
dispongan de una estética autentica original y a su vez
despierte el interés en las masas que para aprecien dicho
movimiento cultural.

La personalizacion de automoviles, es praticada desde

la década los afios 60 en América Latina(México),
Norteameérica (EE.UU) y dicha tendencia se expandio en
diversos paises europeos y orientales, tales intervenciones se
denominan de diferente manera pero mantiene un mismo
concepto de personalizacion de automoviles. La primera
manifestacion de personalizacion fue el Lowrider en México
1960, su modificacion estaba en la parte mecanica del auto
al destacar el sistema de Pompeo o sistema hidraulico y el
empleo de la técnica Pinstriping (fileteado) para decorar la
parte exterior de los vehiculos.

Ademas, el estilo Art Car en EE.UU, esta vinculado al arte,
las decoraciones de los autos dependen del duefio y el
concepto que deseen transmitir para manejar una estética
diferente como el empleo de texturas, frases, pinturas,
objetos, etc. Asimismo, la automotora BMW, inicio con
Alexander Calder artista plastico que en 1975, él pintd

sobre un BMW 3.0 CSL con una variedad de colores. Dicha
iniciativa la empresa BMW implementa una coleccion

de BMW Art Cars, desde entonces varios exponentes del
Pop Art como Alexander Calder, Roy Lichtenstein, Andy
Warhol, Jeff Koons, entre otros; se ha logrado conseguir una
coleccion de dieciocho BMW Art Cars. Cada pieza es Unica,
varia entre las formas artisticas de pintura, grafica, escultura y
disefo.

Esta coleccion posee un alto nivel artistico y potencial
grafico. También, el estilo El Vochol en México consiste en

v

Universidad de Cue

Maria Estefania C



el decorado con el tradicional Huichol de México es un
Volkswagen (VW escarabajo), la grafica fue aplicada por
artesanos huicholes al ser un disefio basado en su cultura y
asi rescatar el arte popular.

Finalmente, en 2009, en Japon aparece la tendencia Itasha,
la moda de aficionados al anime, manga, video juegos estos
autos son decorados por dentro y fuera con personajes de
ficcion la mayoria son mujeres.

La presente propuesta de tesis surgio por la necesidad

de generar una grafica que identifique a los adeptos de

la personalizacion de autos o mejor denominado Tuning,
puesto que esta tendencia se ha convertido en un hito

en los ultimos afios, como medio de expresion cultural

en el Ecuador por efecto de la globalizacion, por ende

los sequidores que se han llegado a identificar con este
movimiento, han fomentado la formacion de hermandades o
clubes de Tuning y eventos para difundir la tendencia.

Efectivamente ha existido una gran aceptacion en el medio,
muchos de los fanaticos han argumentado que el Tuning
simboliza un estilo de vida, una pasion por la modificacion
de autos con un proposito de satisfaccion visual o auditivo.
Pero por otro lado la tendencia Tuning en el medio, es un
producto de sincretismo cultural influenciado por corrientes
de Estados Unidos y Japon, lo cual ha generado una cultura
hibrida, puesto que la mayoria de las marcas que usan en sus
vehiculos son de procedencia extrajera.

N
v
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Por todo lo antes expuesto lo que plantea la tesis es
generar graficas en base a las culturas aborigenes de
Ecuador, en este caso la cultura Jama Coaque, que

por su relevancia, riqueza iconografica, morfologia

y conceptualizacion que demuestran en sus sellos,
considerada en este proyecto de tesis como la cultura mas
apta para trabajar en la generacion una identidad grafica

y ofertar una opcion estética en el mercado, la cual al ser
aplicada a autos denota una grafica legitima de autenticidad
y que genera sensaciones, al obtener piezas Unicas que
manifiesten una identidad ancestral, bajo un concepto
contemporaneo como una nueva forma de expresion y asi
fojar un “orgullo ecuatoriano”.

Esta investigacion también abre nuevas posibilidades de
accion para el disefio grafico, al demostrar que se puede
generar grafica para nuevos formatos como son los
automoviles, que no es muy explotado en el mercado
ecuatoriano.

Los fanaticos de la personalizacion de vehiculos en el
Ecuador se han dejado persuadir por graficas enajenadas, de
otros contextos, el usar graficas y simbolos, desconociendo
el significado o origen de dichas graficas por lo que se
definen la presencia innata de grafica extrajera. Siendo
sujetos de un sincretismo cultural como es el caso de la
apropiacion de la tendencia de Japon el Hellaflush (Sticker
Boom), quienes al desconocer los personajes del contexto
japoneés, carece de sentido usar dicha grafica como una
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expresion de originalidad que pretenden demostrar los
adeptos al Tuning puesto que se contradice la ideologia

de dicho movimiento al plagiar o copiar dichas tendencias
estéticas. Al ser una tendencia relativamente nueva en
menos de 7 anos se ha expandido de manera notoria en
Ecuador, esta corriente estética y las aplicaciones tanto en

la parte interior como exterior de un automovil, difiriendo
del estilo que manejen o el concepto que comunique el
duefio, muchas de las intervenciones en el desarrollo grafico,
no se aplican bajo ninguna fundamento valido usualmente
encargan la apariencia estética a talleres o amigos, no
obstante si las graficas estan bien resueltas o no, se pone en
juego la estética, los artes aplicados a los carros si son bellos
O desagradables a la vista de los demas .

Como se puede evidenciar existe la necesidad de generar
una grafica gue evoque una identidad mediante una estética
visual para los vehiculos y fortalezca dicho movimiento,
siendo una opcion visual para distinguirse e implementarlo en
el mercado para que no recurran a la imitacion de tendencias
enajenadas a su contexto.

Generar un sistema grafico para Tuning ecuatoriano basado

en la interpretacion morfologica de la iconografia de los sellos

Jama Coaque vy aplicar sobre las superficies de automoviles.

Universidad de Cue

Analizar el estilo art car y sus distintas manifestaciones
estéticas para entender su relacion con la ilustracion y el
disefio grafico.

Analizar el Tuning, los estilos que se maneja, los aspectos
tecnologicos sobre acabados y equipamiento y el alto
impacto del Tuning dentro del Ecuador.

Analizar las principales caracteristicas de la cultura Jama
Coaque y su produccion iconografica en sellos.

Analizar estilos de ilustracion, conceptualizacion,herramientas
de trabajo, medios de produccion y comunicacion.

Generar un proceso de disefio que sintetice el analisis
iconografico de la Cultura Jama Coaque para proponer un
sistema de grafica que identifigue contemporanea.

Implementar la propuesta disefiada mediante una aplicacion
virtual en distintos soportes de Tuning.

Maria Estefania C
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CAPITULO I:
AUTOMORFOSIS Y EL
CLAN VELOCITY



.1 Introduccion Automorfosis

sistema grafico para la cultura urbana ecuatoriana de
personalizacion de autos motivo por el cual en este
capitulo se realizara un significativo analisis de la tendencia
revolucionaria que dia ha dia gana mas adeptos por lo que
se debe hacer un enfoque preliminar sobre esta corriente,
para ubicar, establecer la expansion de esta corriente en
Latinoameérica, cabe mencionar a breves rasgos los origenes
de este estilo como un medio de expresion cultural y de
identidad. En 1960 ,las primeras manifestaciones de la
modificacion estética de vehiculos tuvo lugar en América
Latina ,esta se popularizd entre las masas, las modificaciones
externas o internas en los autos, sin distincion de estilos
O tipos de clientes asi como su nivel socio economico,
los duefios eran quienes decidian las modificaciones de
los coches y trasmitian un concepto de identidad, esto
lo confirma el historiador estadounidense Moira (1988),
‘Llamas pintadas, se hicieron popular en la década de 1930,
los patrones abstractos estaban de moda en la década de
1960, y los murales mas realistas surgieron en la década de
1970 " (p.20), que evoca como las primeras intervenciones
de metamorfosis de autos, se inicia con la generacion de
motivos abstractos bajo un concepto, influenciado por
las diferentes tendencias de la época, las modificaciones
estéticas de autos, fueron concebidas en diferentes
contextos,mediante la globalizacion este estilo fue difundido,
sin embargo es conocido como Art Car, Tuning, Tap-Tap
entre otras que posteriormente se abordara en el capitulo

El proyecto de investigacion de esta tesis es generar un

dichas corrientes.
Esta tendencia mencionada al no tener un origen preciso, es
conocida al nivel mundial bajo diferentes denominaciones
Con un mismo concepto que es la personalizacion de los
vehiculos, es reconocida la tendencia Art Car puesto que
estad vinculado al arte, pero no cualquier arte, se le considera
como un arte revolucionario donde se apropia del individuo
y del coche, que se manifiesta en contraste con los autos
corrientes e impersonalizados que presenta el mercado ac-
tual, dando paso a un estilo de vida y expresion de identidad.
El director de the Station Museum Of Art in Houston Harithas
(1997) explica en sus ensayos :
u
El fendmeno Art Car es reciente, que aparece
mas o menos en los ultimos quince afios. Sin
embargo, el impulso para decorar una de automovil
0 camion se remonta en el tiempo y cruza
continentes. Considere los vehiculos en las Filipinas,
Cuba, México o Pakistan cuya decoracion colorida
menudo invoca la proteccion de la Virgen o de los
dioses 11 (p.1).

Estas afirmaciones que dan certeza que esta tendencia de

la personalizacion, ha estado presente en el mundo, sin
embargo no todos los estilos son del agrado del colectivo,
existen diferentes corrientes a seguir, los rasgos del Art

Car se muestran en el uso de ornamentos coloridos que
invocaba la proteccion a deidades divinas; el autor de un
coche de arte, se lo denominaba como Cartist, es la persona
encargada de plasmar en un vehiculo, la representacion

de un grupo o minorias y artistas que han influido en la
cultura visual de las masas. Las expresiones de Art Car
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provienen de varias corrientes conceptuales artisticas como
el tap-tap,hot road,autobuses pintados, las chivas en Haiti,
furgonetas hippies entre otras manifestaciones entre las mas
representativas; el Low-rider fue desarrollado en México,

a mas de comunicar el orgullo mexicano, demuestra las
habilidades mecanicas, sorprendentes vehiculos modificados
con motores potentes e innovaciones hidraulicas, que
transforman a los vehiculos a mas de ser una apariencia
estética se convierta en un objeto de culto y admiracion.

Asi mismo el estilo Vochol, es una obra creadas por familias
de Huicholes!, los cuales decoraron con ornamentos
Wirrarika del pueblo Mexicano, estas tendencia de
personalizacion de autos segun el contexto se han
desarrollado por la necesidad de identidad y la busqueda de
destacarse en el medio social

El impacto de la personalizacion de vehiculos al nivel de
Ameérica Latina, ha influido en las generaciones actuales, por
efecto de la globalizacion asi lo indican algunos expertos
quienes se han cuestionado la notable la apropiacion de
tendencias extrajeras enajenadas a una realidad, el proceso
de aculturacion en diferentes contextos ha sido un hecho, lo
cual ha abierto campo al analisis de tendencias de arte sobre
vehiculos conjuntamente con la generacion de mestizaje
cultural e identidad.

Para profundizar el analisis sobre la necesidad de distincion e
identidad se citaran los conceptos del antropologo y escritor
Garcia, Nestor de origen argentino y Pierre Bordieu sociologo

1 Huircholes/Wixarikas : Los wixaricas son un pueblo indigena de originario de México de habla
corachol que esta cercanamente emparentado con el grupo nahua (aztecoide). . http://www.
unesco.org.uy/phi/aguaycultura/es/paises/mexico/pueblo-huicholes.html
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de Paris, quienes han identificado la problematica que el
hombre de la modernidad y la posmodernidad experimenta
en la sociedad, conocimientos que sostienen la idea de la
formacion del mestizaje en la actualidad como resultado de
ser una tendencia que homogeneiza. La masificacion acerca
del uso del automovil, se le atribuye como el factor propulsor
de esta tendencia dado que los principales raices del estilo
de personalizacion de vehiculos, son de origen europeo
(Alemania), norteamericano (EEUU) y centroamericano
(México).

Por consiguiente esta tendencia se la considera como una
cultura hibrida en la actualidad, puesto que las identidades
colectivas por resultado de la globalizacion sufren procesos
de enajenacion relacionada con la identidad colectiva

en diferentes contextos se expandido esta corriente

como Ecuador. En el ambito ecuatoriano, se realizara

una investigacion de campo acerca de los procesos de
hibridacion sufridos por esta manifestacion al punto de
convertirse en una cultura urbana, donde los seguidores de
esta tendencia, la han tomado como un estilo de vida, sin
importar la edad, la condicion social, grupo etnografico entre
otros factores, mas bien por la pasion por los automotores,
dinamica que los adeptos realizan segun su poder
adquisitivos, difunden su ideologia mes a mes por medio de
eventos desarrollados alrededor del pais, acto que lo pueden
realizar en un ambiente familiar donde pueden disfrutar de
las magnificas e innovadoras personalizaciones de autos y
despertar entre los espectadores respeto y admiracion, por lo
gue se propone profundizar la presente investigacion en este
capitulo, acerca de este grupo cultural que en la actualidad,
gue capta constantemente seguidores.

; Maria Estefania Gualpa Cedillo
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1.2 Historia del vehiculo

esde se que

concibio la rueda

hace mas 4.00
anos a.C, el humano ha
buscado inventar una
maquina motorizada que
sustituya a los caballos que
impulsaban las carretas sin
duda el hombre concibio
la invencion del auto tanto
que existio una transicion
hasta su evolucion.

La invencion del primer au-
tomovil a vapor fue en 1760
por Nicolas Jacob Cugnot,
luego de varios disefios
propuestos; en 1886 Karl
Benz crea su auto, mien-
tras se desarrollaban una
variedad de autos experi-
mentales en Europa; entre
tanto en 1896 Henry Ford
termina su primer carro
"Quadraciclo”.

Finalmente Ford constituye
su compania Ford Motor
Company en 1990y en
1903 lanza al mercado el
modelo Ford-T Figly a su

vez introduce el ensamblaje y la produccion en masa en la industria automovilistica. Como
resultado del la propagacion sobre las masas influyd acerca de la adquisicion y uso del vehicu-

lo al nivel mundial

4

1.2.1 Historia modificacion de los

vehiculos

Entre 1930 y 1960, surgio una de las corrientes originarias
de la personalizacion de automoviles, por causa de la
masificacion promovio el uso de vehiculos producidos en
serie, en distintas partes del mundo, lo que fue precedente
para adoptar esta tendencia ,especialmente en Ameérica
puesto que dio facilidad para la creacion de un concepto de
personalizacion denominado, como el Low-rider 2, el cual
Nno data un origen exacto de esta tendencia.

Segun Cuevas, Rebecca (2013) escritora, explica que el
Low-rider nacio en México, tras la influencia de la inmigra-

cion de los mexicanos hacia los Estados Unidos, desde 1920.

Este pais que habia promulgado, el consumo masivo por
consecuencia de la posguerra, COmo compromiso social
para mejorar los estandares de vida y levantar la economia,
efectivamente se debia aumentar el consumo de bienes, por
tanto los autos pasados los 2 o 3 afios dentro del mercado
estadounidense se depreciaban por consiguiente se habrian
vendido.

Esos automoviles en su mayoria adquiridos por mexicanos y
chicanos?®, quienes por resultado de la migracion comenza-
ron a incrementar su economia, empezaron a comprar los
autos clasicos el inicio de la personalizacion segun algunos

2 Es una manifestacion de la cultura México-Americana como una forma de vivir y
diferenciarse en la sociedad. Consiste en modificar coches americanos de los afios 70-80
3 Ciudadano de origen mexicano que reside en los Estados Unidos de América o

relacionado con él
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Fig 2 "Our Family Car, "Chevrolet Lowrider Sedan

escritores el arte de printspring *en 1920 , luego tras haberse
expandido en 1989 un pintor, Gilbert Lujan de Los Angeles
,cred un automovil de arte, un Chevy 1957 Fig.2. Gorodezky
(1993) afirma que "Gilbert Lujan y Frank Romero se concen-
tran en tradiciones étnicas visuales y en circunstancias socia-
les y politicas de momento, dibujando temas de sus raices
chicanas y de su medio ambiente’(p.38) por tanto la perso-
nalizacion de vehiculos llegd a ser un icono de la cultura chi-
cana y los automotores se convirtieron en lienzos donde los
duenos y artistas plasmaron manualmente a pulso imagenes
relacionadas a la fe, catolicismo, acerca mujeres hermosas
Fig.3 y todo lo relacionado al arte popular mexicano.

4 Eslaaplicacion de una linea muy fina de pintura u otro material lamado una raya del pernoy se

utiliza generalmente para la decoracion

E Maria Estefania Gualpa Cedillo



Fig 3 CADILLAC FLEET OWRIDER "UNDERTAK nailman ,1984

El Low-rider se caracterizaba por la restauracion de motores,
parte interior de los vehiculos, la implementacion de gatos
hidraulicos o sistema de Pompeo (Pumpers en inglés) y asi
habian generado un propio estilo, el cual era un medio de
expresion de su libertad. Por otra parte habian notado la
influencia de la norteamericanizacion frente a la masa mexi-
cana, involucraban una aculturacion?®, afin de interrumpir
la persuasion de la sociedad anglosajona, establecieron su
‘orgullo chicano”, con el objetivo de generar una identidad
propia, a esta ideologia se concibid como el arte chicano.
Gorodezky (1993) manifiesta:

u

El arte chicano, abarca un universo ideoldgico
donde se conserva su orgullo éthico por medio de su

5 Se refiere al proceso por el cual el contacto continuo o intermitente entre dos o mas grupos de
culturas diferentes afecta mutuamente las respuestas culturales de cada uno de éstos

desafio y su arraigo a sus tradiciones al penetrar al
mundo anglo lo que hace consiente de su situacion
y de la necesidad de mejoria (18). 7

Los rasgos que describe la escritora acerca del arte chicano
como una ideologia que se desarrollo en las masas al
generar una alternativa de identidad entre la sociedades

de los paises que eran considerados subdesarrollados,

al desafiar el sistema de la potencias mundiales, quienes
habian influenciado de manera directa en la conducta de la
colectividad mexicana.

Gorodezky (1993) comenta: "El artista chicano esta sometido
a una tremenda presion, deja de ver el mundo de sus
ancestros y entra al presente, al mundo de la tecnologia; deja
atras valores establecidos y adopta nuevas ideologias’(p.36).
Al haber un roce entre diferentes culturas, el artifice es
persuadido por las nuevas tendencias y al adoptar nuevas
ideologias rompe esquemas al generar nuevos estilos. Por
otro lado los estadounidenses consideraron al arte chicano
COMO una intervencion de personalizacion excéntrica al
manejar tematicas del acervo © cultural mexicano fusionado
con tecnologia y técnicas nuevas.

Este hecho se puede evidenciar en la proyeccion de la cultu-
ra chicana en el contexto norteamericano, cuando los inmi-
grantes mexicanos se establecieron masivamente en EEUU
especialmente en Los Angeles y tuvieron decencia nacida

en ese pais, se los denominaron chicanos y otros términos
despectivos usados para nominarlos como indica Gorodezky
(1993) "Spanish people’,Spanish-American, Latin-American,

6 Conjunto de bienes morales o culturales acumulados por tradicion o herencia.
7 Este término es usado con frecuencia en los Estado Unidos para referirse
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No obstante el desarrollo de
esta alternativa impulsada
por la poblacion mexicana
fue juzgada hasta men-
cionada despectivamente
en los medios como el
periodico por parte de la
sociedad estadounidense,
sin embargo los mexicanos
se esmeraron en mantener
su idiosincrasia tanto que
el Low-rider Fig 4 no fue
disuadido, sino finalmente
dio paso a nuevos movi-
miento de personalizacion
de vehiculos.

or Quiet Strengt

hispanics, Mexican-American, Spics, Greasers, Bearnes, Pachucos, Zoot-Suiters, Cholos, Batos
y chicanos’(p.18); de esta manera eran mencionados por los americanos y tildarlos como
matones, gangsters®, traficantes de droga, esta fue la imagen que se le atribuyo a este grupo
de jovenes mexicano-americanos que tenia una pasion por conducir con estilo.

indiscriminadamente a cualquier persona que habla espafiol.
8 Persona que pertenece a una banda organizada de delincuentes que se dedica a negocios clandestinos y actividades criminales
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1. 2.2 Art Car

Con la influencia de low-rider se desarrolld la tendencia

Art Car (coches de arte) en 1960, el origen ha sido muy
cuestionado por los expertos, dado que también se le
atribuye al movimiento hippie haber influenciado en la
ideologia del Art Car, aunque no se han encontrado registros
de estudios textuales sobre su posible origen, a causa de la
globalizacion de la revolucion industrial sin embargo, este
hecho permitio la expansion comercializacion de autos en el
mundo.

No obstante el pionero del Art Car el director de the Station
Museum Of Art in Houston Harithas (1997) explica en sus
ensayos :
u
El fendmeno Art Car es reciente, que aparece mas
o menos en los ultimos quince afios. Sin embargo, el
impulso para decorar un automovil o camién se remonta
en el tiempo y cruza continentes. Considere los vehiculos
en las Filipinas, Cuba, México o Pakistan cuya decoracion
colorida menudo invoca la proteccion de la Virgen o de
los dioses."(p.10¥

Ahora bien, ya que el impacto de la industrializacion en el
mundo propago el uso del automovil, del mismo modo se
origino la necesidad del empleo de los vehiculos como me-
dios de expresion , por tanto los precursores de Art Car se
desarrollaron conjuntamente en los diferentes paises diversas
de las intervenciones que conformo una familia.

Tennant Dona (2004) afirma : “ Sus tias y tios son los jeeps
coloridos de las Filipinas, los autobuses pintados de Méxi-
coy Panama, las carretas de bueyes de Costa Rica e ltalia,

el tap-tap de Haiti, el chivas de Columbia, los vagones de
Ghana, los camiones de Nigeria, los camiones afganos y pa-
quistanies decoradas y hasta los carros gitanos de Europa”
(p.2). Esta explicacion evidencia que existid un estimulo en el
hombre para crear signos o distintivos que le diferencien del
colectivo.

La tendencia Art Car, al ser concebida como una interven-
cion artistica en el aspecto externo de los carros se atribuia
como fruto del folck art® , esta corriente se manifesto al
aplicarse en automoviles nuevos o usados v diferentes tipos
de formatos tales como: camiones, furgonetas, autobuses,
jeeps, si bien los duenios eran los encargados de realizar el
proceso de cambios también debian guiar las modificacio-
nes ., segun el concepto a comunicar y medio para materia-
lizar, varios de los autores de Art Car se autodenominaban
"Cartists”, puesto que ellos consideraban al vehiculo como
un lienzo en donde se podia crear una obra maestra .

Scarpitta (citado por Harithas,1997) “Estas obras son extraor-
dinarias, llevar a la sensibilidad de cansancio peso del mundo,
Jjunto con la determinacion de ojos rojos, tanto sombrio y alegre,
del movimiento de la clase obrera “ (p.2). De tal manera que en
Estados Unidos desde los afios 80 comenzd a conformarse
como movimiento, emprendiendo la iniciativa de creacion
de festivales de esta corriente, esto se reflejaba en la canti-
dad de sequidores de la tendencia.

9 Arte originario entre la gente comun de una nacidn o region, y por lo general lo que refleja su
cultura tradicional, especialmente diario o articulos para las fiestas producidos o decoradas por
artistas no escolarizados

4

Como consecuencia de

lo antes expuesto, se da el
inicio del festival en Houston
como Art Car Parade, gra-
cias a la intervencion Harris
Jackie fig 5 quien modifico
de forma radical un auto-
movil convirtiendolo en una
obra de arte con un presu-
puesto de tan solo $ 800y
al manejar una estética de
frutas plasticas, este suce-
so fomento la continuidad
de eventos Art Car, hasta
haberse consolidado como
una expresion de arte.

Dado que las intervenciones
Art Car en los vehiculos, fue-
ron desarrolladas por artistas
plasticos vinculados al arte
plastico pero guiados por el
mismo concepto de per-
sonalizacion de vehiculos.
Mientras se elevaba el poder
adquisitivo de varios paises,
se fue expandiendo esta al-
ternativa estética visual, tactil
en las superficies de diversos
automoviles. Existieron una
serie de desfiles que tuvieron
éxito, hasta que en 1988, el
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Fig 5 Fruitmobile Art Car by Jackie Harris 1984

festival Art Car Parades contd con una cantidad de 2000 vehiculos, el numero habia sobrepa-
sado las expectativas de audiencia, el siguiente afio el numero se habia duplicado e incremen-
to el numero de adeptos al movimiento.

Otro precedente que afianzo el movimiento Art Car en 1989 fue Harrod Blank quien con su
coche arte, “Oh My God “Fig.6 se hizo participe y promotor del Art Car Fest. Harrod concibio

; Maria Estefania Gualpa Cedillo



Universidad de Cuenca

Con la experiencia 1.2.2.1 Categorias Art Car

obtenida acerca del Art

Car es todo lo opuesto a Interactivos : Son aquellos vehiculos que permite una

la estética estereotipada interaccion entre los espectadores y el auto como botones,

en la personalizacion de camaras mufiecos, etc. (Fig.”7)

vehiculos e imprimir un

caracter unico y original. Escultura: Son los automoviles que presenta un cambio en
la estructura y apariencia de forma radical que mas alla del

Este exponente al ser automotor sugiere otra estética visual (Fig.8).

director de cine, habia

promulgado mediante un Mensajeros: Son los vehiculos que presentan superficies

seguimiento de diversos decoradas con mensajes de auto-promocion o la paz

autores de automoviles, mundial. (Fig.9).

en sus diferentes filmes

y libros sobre el Art Car,
para dar a conocer la
tendencia. Sin duda con

los aportes pioneros del
movimiento se fundamento
que hasta la actualidad
sigue vigente en el contexto
norteamericano.

la idea de adornar su vehiculo en su estancia vacacional en México, lugar en el cual existe la
tendencia Low rider con el uso de colores vibrantes entonces él decidio hacer su propio estilo
COoN un Mismo concepto de personalizar.

Harrod sostiene (citado Tennant Dona 2004) = Estoy usando mi coche como una declaracion
en contra de lo que todo el mundo esta usando coches para presumir. * (par.7). Fig 9 Pissed Off Patriot Art Car By DavidCrow Categoria: Mensajes
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Multi-medios: Son aquellos autos que integran
soportes,como el empleo sonido,imagenes,objetos; a la vez
para difundir informacion de forma llamativa al espectador
(Fig.10)

Pintados : Son los vehiculos que presentan superficies
pintadas manualmente solo con patrones o motivos
conceptuales (Fig.11).

Texturas: Son aquellos automoviles que tiene aplicados
en sus superficies motivos o decoraciones que evoquen O
expresen corrientes artisticas. (Fig.12).

Dado que la modificacion de automoviles tuvo varias estan-
cias, entre las que se perfeccionaba tanto la técnica como el
estilo de esta corriente en los diferentes contextos, provoco
un gran impacto en clase de élite que sin excepcion alguna
acogio esta tendencia.

Fig 10 Pestilencia Art Car By Cheri Brugman Categoria: Multi-medios

Fig 10 Mondrian Mobile Art Car by Emily Duffy Categoria: Pintado

Fig 12 Glass Quilt Art Car by Ron Dolce Categoria: Textura
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La empresa BMW (Bayeris-
che Motoren Werke) fabri-
cante de automoviles de ori-
gen aleman, decidio adoptar
e implementar el concepto
del auto de arte y a su vez

lo adaptd. Puesto que los
vehiculos con el arte no
estaba ligado sin embargo

a esta tendencia le dio una
oportunidad al generar un
espacio en sus colecciones,
esta transicion dio paso a la
participacion de una serie de
disefiadores del movimiento
Pop Art, como resultado

de este hecho, se cred una
coleccion prestigio y de alta
gama que es apreciada y
reconocida al nivel mundial

1.2.3 Coleccion BMW Art Car

Conforme la BMW Corporate refiere que la coleccion BMW de auto de arte fue impulsada por Hervé Poulain junto con Jean
Todt, con el apoyo de Joachen Neerpasch, Director de Bmw Sport en Alemania, él intervino en BMW para que apoye el pro-
yecto de Poulain, la marca BMW favorecia el desarrollo de la propuesta al ser una imagen muy seria en el mundo del motor.
La primera colaboracion fue en 1975 Alexander Calder artista plastico, fue el primero en intervenir el proyecto, él pintd sobre
un BMW 3.0 CSL con colores fuertes y alegres que distribuyd en la superficie del auto, este carro participo en las carreras de
24 horas de Leman 1975, al tomar esta iniciativa la empresa BMW compro la idea y desde entonces, varios exponentes del Pop
Art’® como Frank Stella, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Jeff Koons, David Hockney entre otros..

10 Pop Art un movimiento de art que se inici¢ en los EE.UU. en la década de 1950 manejo el tema de la iconografia andnima, cotidiana, normalizada, y banal en la vida estadounidense, como las

historietas, carteles, productos comerciales y imagenes de celebridades.
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Se ha considerado a la Coleccion Bmw Art Car Fig 13, como
una de las compilaciones mas importantes de vehiculos,
donde se empleaban como lienzos los vehiculos para las
intervenciones, varios de los artistas siendo muy cotizadas
en el medio a coleccion contiene un alto potencial al nivel
artistico y que perdura en el medio actual. Ha demostrado
su relevancia a tal punto que se han diseflado esta coleccion
de alta gama hasta conseguir una cantidad de dieciocho
vehiculos cada pieza denota su originalidad, y sus variedad
entre las formas artisticas de pintura, grafica,escultura y
disefio, que habian generado los exponentes de movimiento
Pop Art..

Ahora bien la presencia de la personalizacion de los vehi-
culos se ve inmersa en el mundo contemporaneo, se debe
tomar en cuenta que esta tendencia se fue expandiendo
conforme a la adquisicion masificada de autos, por lo que
esta corriente, se fundamento en ciertas premisa acerca de
la distincion que identifigue visualmente, sobre la persona-
lizacion que anhelan a lo largo de su vida, tratar de mejorar
su calidad de vida y destacar en el medio. En consecuen-
Cia es transcendental analizar el origen de la expansion de

la personalizacion de autos por lo que se debe abordar la
tendencia Tuning siendo una concepcion homologa al Art
Car que por la influencia de los medios masivos, las nuevas
tecnologias vy la realidad de los paises Latinos frente a la
globalizacion en el mundo pos moderno ha adoptado esta
corriente actualmente.

1.2.1 La globalizacién contribuye al desarrollo

Garcia, Néstor. 1999) indica

u
La globalizacion se desarrolla en la segunda mitad del

siglo XX, cuando la convergencia de procesos econémi-
cos, financieros, comunicacionales y migratorios acentua
la interdependencia entre casi todas las sociedades, y
genera nuevos flujos y estructuras de interconexidn supra
nacionales 77 (p.181).

La globalizacion es el resultado entre la internacionalizacion
y la nacionalizacion puesto que es un proceso de la
internacionalizacion de la economia y la cultura, proceso
que dio paso a la creacion de organismos, movimientos
que por si solos, se sostuviesen difiriendo del Estado donde
este se instaure y se adapten a las poblaciones quienes
mantuviesen vinculos. Por lo que las empresas como
Philips, Ford y Peugot abarcaron varios paises sosteniendo
una relacion buena con sus clientes; lo que provoco

una ruptura entre el tradicionalismo de las naciones. Los
procesos globales generados por los nuevos flujos de
comunicacion, financieros asi como los movimientos trans-
fronterizos de bienes, economia, tecnologia asociados con
los la intensificacion de la migracion que beneficio a la
apropiacion de lenguas e imaginarios multiculturales, que
han sido un hito en la propagacion de nuevos movimiento
que se han desarrollado al dar como resultado de estos
preceptos, por lo que se debe aproximar la globalizacion
en el ambito del Tuning como una de las expresiones mas
difundidas internacionalmente.

L 4

2.1.1 ;Qué es Tuning y porque es fruto de la
globalizaciéon?

Para poder abordar la corriente del Tuning se debe

conocer en gue consiste por lo que en su obra acerca del
embellecimiento del vehiculo. Urda, Pedro (2008) refiere:
“Tuning es la personalizacion de un vehiculo mediante

la modificacion de diferentes elementos imprimiéndole

un caracter propio e inigualable” (p.2). Esta afirmacion
sugiere que esta tendencia nace del concepto de generar
un caracter original y unico satisfaciendo la necesidad de
marcar la diferencia en contraste de los autos comunes e
impersonalizados. No obstante el uso del término Tuning
proviene del verbo Tune en inglés, que significa "ajuste”
también contribuye a la consolidacion del concepto en el
cual se fundamenta esta corriente, con adaptacion mecanica
y apariencia estética. El factor clave de esta idea inicia en
1920 con Henry Ford, quien logro la masificacion sobre el
uso del automovil de forma que se acelero la produccion, el
consumo y la comercializacion. Por otra parte sus origenes
se atribuye a las tendencias expuestas anteriormente en este
capitulo, asi mismo Gil, Henry indica :

1 plgunas personas atribuyen el origen del Tuning a
Europa, concretamente en Alemania, entre los aflos 1960
y 1970. Otros indican que tendencias de modificacion
del automovil como los Low Rider, se empezaron a
popularizar en Estados Unidos durante los afios 50. Hay
varias tendencias, pero el estilo mas influyente de la
actualidad es el de Estados Unidos?? (par.2).
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En consecuencia de las primeras modificaciones en autos, se
habrian establecido un vinculo entre el Low-rider de origen
mexicano, Art Car de origen estadounidense entre otras co-
rrientes al nivel universal, puesto que estas buscan un mismo
fin. Al transcurso del tiempo esta tendencia se conformo,
dando paso a la “cultura internacional popular” que se instau-
ro en todos los paises asi como los avances tecnologicos y
corrientes que en el imaginario colectivo, habian sido inspira-
do por los iconos mundiales de la época, por ende se desa-
rrollo la tendencia Tuning Car que exploro a fondo el tema
de modificaciones automotrices. Por tanto esta corriente se
extendid mundialmente a través de la globalizacion mediante
los distintos medios de comunicacion, adquiriendo categoria
entre los diferentes estilos de las culturas urbanas este hecho
nos remite Garcia, Nestor (citado por Garcia, Luis) (2003):
u

A veces los desplazamientos de los focos de generacion

cultural derivan del reordenamiento transnacional de la

produccion y circulacion de la industria en otros casos

comunidades consumidoras de migrantes que se traslada

masivamente a otro pais?¥(p.7)

Como resultado de este mestizaje la tendencia del Tuning en
paises tanto europeos, norteamericanos y latinoamericanos,
ha sufrido diferentes procesos de hibridacion consciente o
inconsciente mediante la migracion, el turismo, la actividad
economica, medios masivos entre otros factores; ya que esta
corriente ha tenido que acoplarse a diferentes contextos.

La hibridacion nace de la inventiva de las masas, COmo una
busqueda de "reconvertir’ para integrar una corriente en
nuevas circunstancias que influiran en la produccion y el
comercio.
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1.2.1.2 Categorias del Tuning

Esta corriente, se ha instaurado de modo que existen
reglamentos internacionales para considerar un automovil
como tuneado, las categorias al nivel de modificaciones
entre las cuales estan en:

Basico Extreme
Rookie Monster
Amateur SPL -Open Show

I. 2.1.2 .1 Estilos Tuning

El Tuning efectivamente al ser difundido por el mundo los
diferentes paises demostraran algunas variantes como indica
Gil, Hermogenes (2006) en su obra por el ejemplo:

Estilo aerografia : Este estilo es mas libre, la personalizacion
de los autos dependera del propietario el estilo y la
tematica que maneje en el coche, generalmente es el mas
llamativo,(Fig.14).

Estilo Barroco: El uso de este estilo es con el fin de recargar
extremadamente cualquier zona del vehiculo.(Fig.15)

Estilo Competicion: Este estilo es una variante del estilo
rally, pero este se enfoca en la potencia del vehiculo y la
apariencia externa. (Fig.16).

Estilo Custom: Este estilo suelen usar la influencia de los
coches antiguos despues de la guerra mundial se basa en
modificaciones en carrocerias y embellecimiento. (Fig.17)

11 Término que se refiere a la personalizacidon de un vehiculo como el ajuste en el aspecto
mecanico, estéticamente o auditivo.

Estilo Detallista: El estilo detallista, es la aplicacion
moderada de detalles hechos en aerografia en el exterior del
automovil.(Fig.18)

Fig.14 El robot Chevrolet Fig.15 Horror vacui

Fig.16 Competencia Tuning,

olkwagen Alemania

Estilo DUB: Este estilo cuenta con modificaciones al nivel
electromecanico como multimedia.

Estilo Hi-Tech: Este un estilo implementacion de alta
tecnologica tanto en la motorizacion y sistemas multimedia.

Estilo Hot Rod: Este estilo remplaza la chapa por fibras para
reducir su peso, las adaptaciones de este estilo se enfocan
en hacer al vehiculo mas veloz.

Estilo Import: Este estilo deviene de las adaptaciones de
importaciones de automoviles japoneses al estadounidense,
el cual puede presentar graficas hechas en aerografia. (Fig.19)

Estilo JDM: Este estilo es similar al Import, Hella Flush
(Fig.20), estilo originario de USA, participan elementos del
JDM. Se basa en la utilizacion de suspensiones rebajadas,
llantas grandes, la modificacion del offset, pegatinas o
stickers son elementos muy utilizado. (Fig.21)

Estilo Lowrider y/o highrider: Este estilo estd enfocado en
la parte mecanica, usualmente se modifica el sistema de
pompeo generalmente aplicado a coches clasicos.

Estilo Rally: Estd enfocado a personalizar automoviles de
carreras y para rallies, se modifica el motor. (Fig.22)

Estilo Rat: Este estilo consiste en envejecer el aspecto
externo del automovil, haciendo creer que es un auto
descuidado pero que potencialmente en cuanto a la
mecanica y al motor estan modificados al maximo. (Fig.23)
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Fig.20 Pegatinas Sticker Boom

Fig.22 Rally Fig.23 Rat Tuning

1.2.1.2 .2 Otros estilos de modificaciones
Por otra parte las tendencias también aluden a un grupo de
caracter cultural, subcultura, predileccion a marcas como:

Estilo Vochol: Estilo que es decorado con el tradicional
Huichol procedente de México.(Fig.24)

Estilo Itasha: Estilo que usa recubrimientos externos en los
autos, bajo graficas relacionadas al anime y mangas.(Fig. 25)

Estilo Dekotora: Este estilo es aplicado a camiones, luces de
neon, coloridos temas pintados en sus camiones. (Fig. 26)
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Fig 25 Girls und Panzer, un ita

arabajo) Autor: Artesano

dos familias huicholes, 2010

Fig 26 Art Trucks Dekotora Autor: Camineros Japoneses 201(

Dado que no todas las personas encuentran atractiva

la tendencia del Tuning, ha sido una mas de las gque han
tenido aceptacion en las masas, difiriendo mucho mas alla
si estas intervenciones sean escandalosas, extremadamente
llamativas, cada duefio maneja un criterio dentro de las
modificaciones en los vehiculos.

I. 3 Tuning en Latinoamérica y su
influencia en Ecuador

En Latino América, a causa de la mundializacion influencio la
inclusion de la tendencia Tuning. La modificacion de autos
fue fruto de la migracion, las primeras representaciones de
personalizaciones se desarrollaron en México en 1930 con el
Low rider, sufriendo un proceso de hibridacion cultural, an-
teriormente mencionada, siendo la globalizacion productora
de una cultura hibrida, al denotar un proceso de apropiacion
de una tendencia que homogeneiza, la internacionalizacion
del vehiculo tanto el uso del vehiculo como medio de trans-
porte, expresion y marcar la diferencia entre las masas.

El efecto de migracion, ha influenciado en adopcion de la
tendencia Tuning, donde se ha sufrido un proceso de sin-
cretismo cultural, alrededor de una gran variedad de clubes
se han conformado en Latinoamérica incluido Ecuador. Este
proceso de apropiacion de tendencias internacionales, se
muestra evidente en Ecuador tanto que el uso del vehiculo
como medio de expresion de identidad. En la actualidad esta
corriente con el trascurso de los afios se habia conformado
en los diferentes paises latinoamericanos una serie de clu-
bes manteniéndose vinculados con los coordinadores de
cada club, para mantenerse al tanto de los reglamentos de

la IASCA Latinoamérica 2, por consiguiente estar vinculados
con los clubes de los distintos paises. Se han asociado para
tener un representante por cada pais, que esté al tanto de las
variaciones o reglas que constantemente instaura la IASCA.

12 Es la asociacion Internacional de competencias de sonido en autos.

Universidad de Cuenca

Por tanto se realizo una investigacion de campo y estudio

de esta tendencia en Ecuador puesto que no existen reqis-
tros bibliograficos sobre la misma. Para lo cual se aplicaron
encuestas, un registro de estudio de campo y analisis de
paginas web, que orientan a los fanaticos del Tuning. Si bien
es cierto el movimiento Tuning especificamente en Ecua-
dor, en los ultimos afios se ha incrementado notablemente,
segun la investigacion en los portales web como ecuatuning.
com especifica que desde el 2002 nace por iniciativa de la
agrupacion de Quito Tuning Club, asi también lo afirman
algunos clubes de la tendencia Tuning, puesto que hicieron
un convenio con una franquicia de accesorios provenientes
de Argentina.

En consecuencia Adrian Murioz Manosalvas fue enviado
como representante de Ecuador, para viajar a Buenos Aires
por medio de una invitacion de Diego Mirando, gerente de
Tuning Pro Argentina, para entablar un didlogo sobre los pro-
ductos e insumos de calidad que serian rentables vender en
Ecuador, luego crearon un sitio web para difundir, promocio-
nar los productos y captar mas adeptos al Tuning en Ecuador.
Esta agrupacion aungue todavia pertenecia a esta franquicia
argentina, surge con la idea de conformar un club pro, como
resultado se forma la asociacion Tuning Pro Ecuador, agru-
pacion que inicio con 4 integrantes, una vez conformado

el club, aflora la idea de organizar eventos en Ecuador y se
independiza como club el Tuning Pro Ecuador, que se ha
destacado en el medio ecuatoriano como uno de los clubes
pioneros de Tuning.
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Al ser oficializada la sociedad se adoptd una directiva y regla-
mentos llegando a ser uno de los clubes con mayor numero
de integrantes en Quito.

La asociacion vivio varias etapas puesto que en 2005, algu-
nos de los integrantes fundadores se separan para formar
Nnuevos clubes como Pisteros, Torque, puesto que maneja-
ban diferentes estilos de Tuning en los que deseaban espe-
cializarse como agrupacion, sin embargo muchos de ellos
aun mantienen lazos de amistad.

Con la intervencion del Tuning Pro Ecuador, comienza el
auge de la personalizacion de vehiculos, pasion por los au-
tomotores y se expande esta tendencia en Ecuador y incenti-
vO a crear hermandades en las diferentes provincias, algunas
siendo sedes de clubes grandes.

Conforme al testimonio de Joel
Proafio (citado por Diario La Hora).
(2005):
El coche siempre ha representa-
do una manera de destacarse, de
demostrar personalidad. La sociedad
es homogeneizadora y los indivi-
duos buscan desesperadamente
destacar del comun de los mortales.
Y el Tuning es una de esas maneras
de gritar ‘estamos vivos', pero no
ahora, sino desde que los primeros 'hot-rods'®’ pisaban las
carreteras californianas.(p.8C)

13 Denominacion usada en Norteamérica para indicar genéricamente los vehiculos que
participan en las carreras de aceleracion

Por consiguiente el vehiculo ha sido un simbolo para de-
mostrar autenticidad y originalidad, siendo una necesidad de
marca la diferencia en la sociedad como un medio de ex-
presion. No obstante la llegada de este estilo de vida como
el explica, el Tuning no surgio de la nada sino que atribuye

a los estilos de personalizacion de los afios 50 ,como los
padres de la personalizacion y mas bien el Tuning es fruto de
la fusion de varios estilos. Sin embargo muchos de los princi-
piantes desconocen sobre origenes del Tuning vy la atribuyen
COMO una tendencia nueva y que esta de moda.

Por otra parte para pertenecer a este estilo de vida explica
Joel Proafio (citado por Diario La Hora).(2005): “Tunear un
vehiculo resulta costoso. Mas aun cuando en las competen-
cias que se realizan a escala nacional, el o los ganadores no
reciben premios economicos, sino trofeos.”(p.8C).

Por esta razon es particular que los seguidores de esta co-
rriente, tengan un poder adquisitivo medio o elevado para
invertir fuertes sumas de dinero en tunear sus automoviles
con el objetivo de mantenerse en esta expresion cultural,
cumpliendo una serie de reglamentos y estatutos que solici-
tan las organizaciones de Tuning internacional. .

1.3.1 Tuning como un estilo de vida de fa-
naticos ecuatorianos
1.3.1.1 Perfil del Fanatico Tuning

Los clubes de tunners estan vinculados por un mismo ideal
como es la personalizacion de autos, siendo un medio de
expresion cultural. Esto hecho se evidencia en la investiga-
cion campo realizada y al estar en contacto con los tunners
quienes manifestaron que el Tuning para ellos “es como

un estilo de vida“, como resultado de esta tendencia los
automoviles pasan a ser simbolos de poder, libertad, ori-
ginalidad y admiracion particularmente en las mujeres. El
Tuning conceptualmente ha generado una pertenencia y la
perpetuacion en la memoria colectiva, tendencia que cada
dia a cautivado a un mayor numero de adeptos, puesto que
gradualmente han incrementado el niumero de autos perso-
nalizado y la concurrencia a los eventos Tuning. Para conocer
mas de cerca al fanatico Tuning, es evidente adentrarse en el
mundo del Tuning y las actividades que engloba la persona-
lizacion para realizar la investigacion sobre esta corriente, fue
imprescindible asistir a eventos Tuning, muchos de los cuales
eran promocionados en las redes sociales, eran compartidos
en diferentes paginas de las hermandades Tuning. Estrate-
gicamente al asistir a los eventos, se aplicd una encuesta de
sondeo sobre la presencia del tunning e identificar la nece-
sidad de una alternativa visual para las modificaciones estée-
ticas, tras haber conocido las tendencias que eran aplicadas
en las superficies de los autos. Conforme a estos preceptos
se considero identificar los rasgos vy caracteristicas de los
fanaticos.

Universidad de Cuenca

Fig.28 Pegatina del Personaje Domokun

Fig.29 Pegatina del Personaje | Love Mostache Fig.30 Pegatina con marcas de vehiculos

Por consiguiente el tunner comparte los mismo ideales con
sus homologos, muestran interés en las nuevas influencias
extranjeras como consecuencia de la actividad consumista
aficionados a films de ficcion, infantil, fantasia, etc. Ademas
grupos musicales de Reggaeton, Rap, Hip Hop Fig.27, elec-
tronica y los éxitos del momento en el medio ecuatoriano,
simbolos de internautas, simbolos como memes!, person-
jes japoneses como Domo kun'®Fig.28, | love moustache

14 La palabra "meme” proviene del antiguo griego ‘mimema’, que se puede traducir
como “algo que se imita”.

15 Domo kun es la mascota de la television japonesa. Su aficion favorita es estar todo el
dia viendo la televisién o escuchado a un grupo rockero japonés llamado Guitar Wolf. La traduccion
de sunombre al castellano vendria a significar similar como “Chico Gracias".
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Fig.29,Pedobear'®, Panda Hang Loose Drift¥, Cerdito Suba-
ru JMD 8 las marcas de accesorios Tuning como fatlace,
momo,KTM,Dunlop, Bridgestone, Mugen Fig.30, entre otros
simbolos se encuentran en apariencia interior y exterior de
sus vehiculos.

Cada uno de los clubes que se habian conformado en las di-
ferentes provincias y se destacan por sus originales atuendos
que constan de una camiseta disefiada con los colores de

la hermandad, bordados el nombre del club y su respectivo
sobrenombre, por lo general estos uniformes son usados en
los eventos, competencias, piques o carreras clandestinas.
Estas asociaciones por lo general usan un dialecto relaciona-
do con el mundo automotriz que las personas ajenas a este
campo no entenderian. También de las tendencias extrajeras
de personalizacion que se identificaron como las mas comu-
nes fue el Hella Flush, Stiker Boom, Custom.

En sintesis los seguidores han adoptado esta expresion
estética y auditiva en los automotores convirtiendole en un
objeto de deseo siendo un factor influyente para consequir
respeto y admiracion en la sociedad.

l. 3.1.2 Clubes de Tuning ecuatoriano

Dado que el numero de fanaticos a este movimiento han in-
crementado,ha surgido la necesidad de conformar, se visua-
liza en las diferentes provincias del Ecuador, cada asociacion

16 Se origind a partir de Kuma, un personaje de un meme japonés sin relacion alguna con la
pedofilia.

17 Es uno oso panda que hace una sefial extendiendo el pulgar y el dedo mefiique mientras los
demas dedos permanecen curvados, levantando la mano como para saludar. Puede usarse al
conducir para dar las gracias a otros conductores

18 Esla mascota de una revista japonesa de chicas en bikini, es como poner una conejita de
Playboy en su coche sin el estigma ,ademas es famoso por ser visto sobre Petter Solberg WRC.

maneja un nombre del club, normas y reglas, muchas de
estas agrupaciones cuentan con logos, generalmente llevan
nombres toponimicos, terminologias en inglés, acomparia-
das de las palabra Tuning. Entre los clubes mas importantes
se tiene segun la web naokiotuning.com:

Tuning Pro Ecuador Quito: Agrupacion que surge en 2002,
asi lo indica su pagina EcuaTuning que los inicios del club
fue resultado de una alianza con una franquicia Argentina
denominada Tuning Pro Argentina, poco a poco este

club se involucro en la organizacion de eventos, asi lograr
independizarse en el 2004 y lograr expandirse el grupo.

Midnight Tuning Club: Este club, se origind algunos afios
atras en la ciudad de Guayaquil, asi lo publica la pagina
EcuaTuning que por motivacion a la aficion Tuning los
impulso para crear su club; puesto que tuvieron la nocion de
organizar eventos, con el fin de integrar a fanaticos y dar a
conocer la tendencia Tuning.

Option Tuning Club: Esto lo difunde la pagina EcuaTuning,
la asociacion Guayaquilefia, observo la necesidad de crear
un club el cual estaba enfocado a la modificacion de
automoviles ademas de promover las relaciones sociales.

Team Speed Tuning Club (TS Tuning): Esta hermandad inicia
en 2011 en Guayaquil, asi lo indica pagina EcuaTuning. El
objetivo de este club es impulsar el turismo en los diferentes
lugares del Ecuador, mediante el Tuning ha motivado la
asistencia de espectadores a las diferentes exposiciones de
vehiculos que se dan en todo el pais.

@

Fig 31 Expo-Tunin

Club: Killer

Universidad de Cuenca

Maria Estefania Gualpa Cedillo



Fig 32Expo-Tuning A

3, Club

Drift

También existen otros clubs, que recién ha iniciado en el
mundo Tuning como: Concept Club, Hi Power Tuning Car
Cuenca, Japan Club Ecuador, Azogues Tuning ATC, XStyle,
GT Racer, Killer Team Fig.31, Guayaquil Tuning, Drift fig
33Jaque Tuning, clubes originarios de varias provincias del
pais.

l. 3.1.3 Eventos Tuning

Segun el organizador Tuning Fiallos, Jorge (citado por Diario
La Hora).(2013): “Sera un evento sin precedentes, por eso
invitamos a los amantes a esta modalidad, asistir al programa
que tendra una variedad de actos’(p.8C). Este tipo de noticias
son usuales cada mes, se llevan a cabo aproximadamente

de 1 a 2 eventos Tuning, que se desarrollan en las diferentes
provincias. Los espectadores asisten para admirar los
vehiculos tuneados. Para que estas exposiciones acontezcan
se requiere de un elenco de participes para los eventos:

Tuners: Son los duerios de los autos, se inscriben y hacen
participes a sus automotores en las diferentes categorias, con
el fin de causar admiracion y respeto. Mientras mas premios,
reconocimientos reciban los motiva a seguir subiendo de
categoria. Los participantes cuando concursan no pueden
ingerir exceso de alcohol, descuidar la apariencia del auto,
deben estar los autos en Optimas condiciones, una vez
inscrito para competir no pueden incluir accesorios en ultimo
momento, caso contrario son eliminados. (Fig.33).

Tuneros: Son aquellas personas que tienen la capacidad y
habilidad para realizar modificaciones basicas o extremas en
autos. Estas personas son reconocidas en el mundo Tuning,
cada tunero se especializa en diferentes disciplinas. Unos en
la parte mecanica, motora tanto interior como exterior segun

Fig 33 Expo

-Tuning L.
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lo que los clientes pidan, varios de ellos pertenecen a clubes
y por ende participan en los eventos oficiales de Tuning con
su respectivo auto (Fig.34).

Chicas Tuning: La presencia de la mujer para la
demostracion del coche es relevante en los eventos, la
asistencia de las preciosas modelos es vital para animar el
espectaculo y cautivar a los aficionados.

Las chicas intervienen frecuentemente en los piques,
demostracion, promocion de negocios, talleres,
automotoras o simplemente algunos clubs cuentan con
modelos para brindar un buen espectaculo.

La vestimenta de las chicas Tuning varia, algunas visten los
uniformes de los clubs, negocios, empresas aunque algunas
veces pueden verlas inmersas en concursos de camisetas
mojadas, inclusive pueden participar en Miss Tuning o Show
car wash ( espectaculo de lavado de autos)(Fig.35).

Auspiciantes: Al ser eventos organizados por los clubs por
lo general buscan auspicios que respalden los eventos, por
tanto los auspiciantes son participes y apoyan finacieramente
los espectaculos Tuning.

Ademas algunas empresas crean alianzas con el fin de
obtener a cambio la publicidad como Azende, Rockstar,
Monster Energy Drink, Red bull, Pilsener, Brama, Motor Liquid
Store entre otras empresas como los municipios de las
provincias puesto que en sus festividades de las provincias

O ciudades apoyan la creacion de eventos tuning asi como
también personajes publicos quienes contribuyen a la
creacion de los mismo, de la cantidad de auspicios depende
el éxito de las expo- tuning.

Fig 35 M GT.Racer Tatiana Cuesta junto ¢ ilmer Guaman. Exposion Azogues 2013

Proveedores: Las diferentes marcas usadas en las
modificaciones Tuning, han sido promocionadas por los
diferentes negocios como MP3CarAudio, Maxxis, Elektra,
Audio extremo, quienes ofertan una serie de accesorios para
los autos Tuning, puesto que la mayoria de los fanaticos del
Tuning prefieren que los repuestos sean originales.

Marcas

Quimasa Nos
Manuchar (fibra de vidrio) Nakamichi
Nismo Riken
Momo Sparco

4

1.3.2 Obras aplicadas de Tuning ecuatoriano

Los ejemplares de personalizacion en el medio ecuatoriano
son creaciones de talleres, conocedores empiricos,
muchos de los autos son modificados por mecanicos, salvo
casos excepcionales como que los duefios del auto sean
propietarios de talleres de personalizacion, quienes también
tienen sus vehiculos bien equipados.

Existe una variedad de intervenciones y estilos para modificar
un auto y tunear.Por tanto la investigacion aplicada al
contexto ecuatoriano se pudo identificar que el formato

mas usado para tunear son de la marca Chevrolet, por las
facilidad de encontrar repuestos asi como también su precio
en el mercado es asequible al bolsillo del estrato medio alto y
alto, no solo es unicamente la marca preferida sino también
modelos hyundai accent ,cruze entre otras marcas las cuales
son rentables para convertir en un auto Tuning.

1.3.3 Ejemplos de influencia extrajera en la
personalizacién de vehiculos en Ecuador

Por medio de la investigacion realizada se ha evidenciado
la apropiacion de tendencias extrajeras en Ecuador, este
proceso de hibridacion cultural ha sido un hecho.

Puesto que la presencia de tendencias como la Aerografia
de la cultura consumista (peliculas, artistas, cantantes,
representaciones del medio internauta, etc.), Stiker Boom,
Tribal, Custom, no pertenecen al contexto ecuatoriano y
contradice la ideologia del concepto tunning puesto que
constantemente que afirman los fanaticos, un manejo

Universidad de Cuenca

conceptual siendo una expresion de originalidad y marcar la
diferencia en la sociedad.

Por consiguiente se identificO una brecha entre el concepto
del Tuning, la concepcion los adeptos y el criterio de la
modificacion estética, puesto que existe un extenso abanico
de estilos para modificar un vehiculo.

A continuacion se ilustrara, con los ejemplares recopilados
en la pagina 593 Tuning y un registro fotografico de eventos
Tuning en Ecuador, realizados en La Troncal, Azogues, Bafios
de Ambato, Guayaquil, Manta en el 2013 y la Troncal 2014.
Para apreciar las modificaciones estéticas, audio, de los
fanaticos Tuning y debatir la apropiacion y copia de estilos
visuales para la personalizacion de los automoviles que
evocan un concepto errado de originalidad.

Ademas de la calidad y resolucion de las graficas aplicadas
en las superficies de los autos puesto que existe una
categoria denominada Estética y la mayoria de graficos
fueron resueltos por conocedores empiricos vy talleres
comunes.

Entre los que se tiene:

Arte experimental
Hellaflush
Lowrider

Estilo Aerografia
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Fig 36 Vehiculo con estilo Sharpie .Exposicion en Manabi 2013- 11 Valida. ( Jipijapa)

Como primer ejemplar
se tiene un vehiculo de la
provincia de Manabi fig36
modificado dentro de la
categoria:

Estética, el estilo grafico
es puramente urbano,

la intervencion en la
apariencia externa del
vehiculo es una mimesis
del estilo grafico del auto
Lamborgini Gallardo obra
que fue realizada por el
grafista Cerwinske, véase en
el Cap. 3 pag.93.

Por consiguiente al ser una imitacion de esta tendencia,

el vehiculo muestra fallas en calidad grafica del auto, asi
como la apropiacion del concepto de velocidad mediante
el uso de flechas con direccion hacia adelante, cromatica y
motivos abstractos. Ademas de adaptar el uso de elementos
lineales de recorrido como lineas onduladas,quebradas
flores, elementos organicos que evidencian fragmentos
delimaginario ancestral pero que carece de originalidad
mostrando una apropiacion del estilo grafico Sharpie 'y
denotando la desvituacion de este estilo por parte de los
adeptos Tuning de Ecuador.

@

Fig 37 Vehiculo

Fig 38 Vehiculo con estilo Stiker Boom. Exposicion en Manabi 2013

con estilo Stiker Boom. Exposicion en Azogues 2013

Universidad de Cuenca

Como segundo ejemplar
se tiene la decoracion en
vinilo (collage de la cultura
global ) esta tendencia se
viene aplicado desde finales
del 2012 en Ecuador, varios
autos (Fig.37), (Fig.38) que
tienen aplicados estos
motivos tanto en la superficie
como el interior de los autos.
Este estilo es producto de la
mimesis de una tendencia
japonesa denominada Stiker
Boom que consiste en el
collage de varios personajes
como: Angry birds,Mario
bros Domokun, cerdo
Subaru, ademas muestra
los logos de marcas de
bebidas energéticas, todo
los relacionado al mundo
automotor. En consecuencia
se evidencia la imitacion de
este estilo grafico,puesto
que la mayoria de tunners
desconocen el significado de
los elementos que conforman
el collage no saben la
acepcion de dicha grafica ya
que son elemtentos de otro
contexto y se contradice el
concepto de originalidad.
Maria Estefania Gualpa Cedillo



Como tercer ejemplar se
relaciona al arte chicano al
estilo Lowrider véase pag. 15
lo singular de esta tendencia
es el uso de imagenes
religiosas en aerografia. Se
trata de un auto Wolsvagen
escarbajo clasico Fig.39.

La personalizacion de este
vehiculo esta inspirado en el
arte chicano, en el capot en
la parte central se encuentra
una ilustracion de la Virgen
de Guadalupe, ademas en
lado izq. el rostro de perfil
un hombre y en el lado der.
el rostro de perfil de una
mujer, también decorado
con llamas alrededor.
Desarrollado con la técnica
de aerografia y combinado
con vinilo (estilo collage en
el interior).

En consecuencia se
evidencia la estética del
imaginario ancestral
mexicano ajeno al contexto
del autor puesto que no
existe una originalidad innata
en la grafica que presume el
autor aunque, ¢l alegare lo
contrario.

Por otro lado se tiene las
intervenciones en aerografia
o vinilo sobre el formato
(autos) , puesto que algunos
de esos graficos son de la
cultura global, mucho mas
alld de que esa graficas
manejen un concepto. Se
evidencia en algunos casos la
falta de calidad y resolucion
de las graficas aplicadas en
las superficies.

Se tiene como aerografias
no detalladas,puesto que es
una técnica delicada,detalle y
paciencia. Fig.40, Fig.41, Fig.
42, Fig. 43 .

Como resultado de la
investigacion de campo y
los datos recolectados se

ha identificado la necesidad
de una alternativa visual

que evogue un “orgullo
ecuatoriano” verdadero y
singular; puesto que los
fanaticos a la tendencia
buscan destacar en el medio,
ser los unicos en la carretera,
lo que les obliga a rechazar
los vehiculos comunes e
impersonalizados.

Fig 40 Vehiculo con estilo aerografia. Principiante. Exp. en A

Fig 42 Vehiculo con estilo aerografia. Amateur. Exposiciéon de Guayaquil

Universidad de Cuenca

n estilo aerografia. Exposicion en Guayaquil 2013

Fig 43 Vehiculo con estilo aerografia. Exposicion en Azogues 2013

Por consiguiente la investigacion aplicada, identificado un nicho en el mercado sobre la
personalizacion de vehiculos puesto que ha abierto nuevas posibilidades de accion para
el disefio grafico y demostrar que se puede generar grafica para nuevos formatos no

convencionales como son los automoviles.

4
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1.4 Tuning como fenédmeno social

En el mundo del automovil el Tuning se ha considerado
como un fendmeno social contemporaneo, en el cual dia

a dia ha captado mas seguidores y ha hecho participe a un
amplio elenco de profesionales de diferentes sectores para la
personalizacion de vehiculos: fabricantes de accesorios, fa-
bricantes de automoviles, distribuidores, tiendas talleres, este
negocio se expandio rapidamente en el mundo, dio paso a
la formacion de agrupaciones fanaticas de esta tendencia y
estas a su vez han creado eventos para promover el Tuning
de vehiculos.

La presencia del Tuning en Ameérica Latina ha estado
generalmente en contacto con los medios masivos e
instaurada mediante procesos de hibridacion culturales lo
que ha provocado una aculturacion en las masas donde
los individuos se ven persuadidos por la globalizacion por
ende se puede decir que en la actualidad ya no existen
manifestaciones culturales puras sin haber tenido contacto
con otras, esto se puede identificar en las similares
ideologias, idiosincrasia que manejan las diferentes
expresiones de arte sobre vehiculos.

Por consiguiente lo que se ha podido constatar que la
tendencia Tuning en el Ecuador muestra una imponente
presencia dado que esta corriente se ha difundido alrededor
del pais en un lapso corto de tiempo y ha fomentado la
formacion de clubes de autos, donde los adeptos son
quienes han adquirido a este ideal como su estilo de vida
convirtiendo a sus vehiculos en objetos de deseo, de culto,
siendo medios de expresion de identidad y distincion,

destacandose entre la colectividad sin darse cuenta que esta
influencia ha sido producto de la globalizacion sin embargo
el objetivo de esta tesis no es definir si la tendencia Tuning
es 0 No una cultura urbana pura sino mas bien entender
que en la modernidad, el humano sufre permutaciones
donde constantemente se apropia de corrientes extranjeras
internacionales que estan en boga ,enajenadas a su contexto
el proceso de aculturacion en diferentes sociedades esta
presente efectivamente la norteamericanizacion, la cual ha
abierto campo a la expansion de varias corrientes modernas;
como la tendencia del arte sobre vehiculos conjuntamente
con la generacion de una cultura hibrida que llega a ser un
estilo de vida para los fanaticos del Tuning ecuatoriano.

En conclusion la presencia del Tuning en Ecuador esta en
auge y aun sigue creciendo por lo que se propone, desde
la rama del disefio generar un alternativa de que identifique
visualmente que pueda ser aplicada a esta cultura urbana

la cual fomente un "Orgullo ecuatoriano’, puesto que se ha
identificado una carencia de originalidad en la cultura visual
gue se maneja en el mundo del Tuning, asi como el orgullo
mexicano que tienen los chicanos en México al ser un
estilo exclusivo, se propone generar grafica por medio de la
morfologia de la iconografia de las culturas precolombinas
como es la cultura Jama Coaque de la costa Ecuatoriana.

Puesto que se ha considerado para este proyecto de tesis la
estética relevante en cuanto a la ceramica y la riqueza grafica
de sus sellos considerada como una cultura que puede
brindar un sistema grafico, lo que cabe recalcar es que esta
tesis propone es generar una nueva grafica mas no pretende
un rescate de la cultural.

2
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Clan Veloci

Apasionados sobre ruedas

TARGET
Segmentacién Geografica
Alcance

PERFIL \ ECUADOR

Jévenes y adultos profesionales o estudiantes
que son aficionados a la tendencia tunning
car.

Social: Extrovertido, alegre, adquiere
productos originales, su propésito atraer la
atencién de las masas.

DERMOGRAFICO

Género:O7I Q

Edad: 24 a 34 anos

Estado Civil: w @W

Profesién: Cualquiera

NSE: Media alta, Alta Wb

Necesidades Aspiraciones

] o

Tener el auto
Tener auto ultimo modelo
Necesitan Necesitan propio '
transportarse movilizarse

Refacciones
NUCLEAR asequibles
Esta dirigido a personas
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automoviles y desean
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demas(identidad visual
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Tener un lujoso
auto tunning.

oy

PERIFERICO 1
Esta dirigido a personas
autoexpresarse a través .
de su vehiculos (Bikers, PERIFERICO 2

MotoBikers,etc ). Esta dirigido duefios de
locales de accesorios
para autos,motos,
bicicletas.
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0s conceptos anteriormente expresados en el capitulo.

Demuestran la necesidad de una alternativa que

identifique visualmente para la cultura Tuning y se
propone como base la iconografia precolombina de los
sellos Jama Coaque con la que se pretende generar un
sistema grafico. Por consiguiente en este segundo capitulo
se profundizara el estudio de la ceramica y pintaderas Jama
Coaque, aunque los sellos no solo fueron instrumentos
usados por los Jama Coaqgue sino por varias civilizaciones
nativas de México y Sudameérica sin embargo, la civilizacion
Jama Coaque presenta una mayor riqueza de icono-grafica
en Ecuador primordialmente en sus sellos o pintaderas, de
tal modo gue los objetos jama en su mayoria de piezas al
nivel de resolucion grafica, da certeza que fue una cultura
avanzada porque desarrollaron un grado alto de abstraccion
de formas, sosteniendo narrativas sagradas, situaciones de la
vida cotidiana y entono social.

Por tanto se remite ha brindar una breve resefia historica de
la civilizacion Jama Coaque para poder apreciar los rasgos
de la cultura y materializarlos en las propuestas graficas

que se aspira realizar. En América latina precedente a la
colonizacion Espafiola fue la cuna de una extensa variedad
de culturas precolombinas, desde hace unos veinte mil afios
en el periodo Litico comenzaron los primeros asentamientos
nomadas en Mesoameérica desde Alaska y Canada se
extendieron hasta la Patagonia. Estas agrupaciones nativas
luego se tornarian sedentarias, se establecerian los diferentes
grupos étnicos como las civilizaciones del sol, siendo las

de mayor jerarquia por su extension territorial entre otros
asentamientos en la Ameérica Latina; estas organizaciones

sociales fueron complejas, inventaron sistemas de
gobierno, adquirieron conocimientos sobre las astronomia,
matematicas al haber dejado monumentales vestigios
arquitectonicos y dando certeza de la existencias de estas
civilizaciones perdidas, que mantuvieron una relacion de
reciprocidad y armonia con la naturaleza.

La expedicion espafnola de Francisco Pizzaro en 1531, en

la segunda excursion se alojaron en la poblacion Coaque,
durante varios meses, los colonos conquistadores acorda-
ron apropiarse de Coaque como Porras, (1937) relatdataque
resulto tan sorpresivo y exitoso que lograron capturar de inmediato
al cacique lugarerio, en compariia de muchos de sus subditos, a
quienes sometieron a esclavitud(...) este grupo étnico prefiric en-
tregar una dote de oro, joyas, entre otras piezas de valor antes de
oponer resistencia”(p.4) ; fue el mas grande deslumbramiento
de oro en Ecuador que hurtaron los esparioles. Por lo con-
trario Jerez, (1947) comento “las esmeraldas por descono-
cimiento de su valor, los colonos dejaban regadas en el piso
y los religiosos que acomparfiaban la expedicion las recolec-
taban cuidadosamente en su bolsillos”. (p.322). Sin embargo
puesto que los espafioles registraban todas sus expedicio-
nes por escrito, Jama Coaque fue una de las culturas menos
conocidas en el mundo prehispanico puesto que los relatos
colonos presenta una escasez de informacion, no obstan-
te el patrimonio artistico o sea los bienes cultures han sido
un hito importante para proporcionar informacion, riqgueza
iconografica y para reconstruir e intentar deducir el recono-

cimiento de los rasgos caracteristicos Jama Coaque.

4

Este proyecto de tesis no persigue el rescate de la esencia de
la cultura sino mas bien la formas y estilo que manejaron los
artesanos Jama por lo tanto se centrara en hacer una exte-
nuante investigacion sobre el proceso evolutivo de la icono-
grafia tanto en las ceramicas como los sellos o pintaderas,
estos objetos no han sido estudiados tecnoldgicamente Nos
obstante el etndlogo extranjero

Holm Olaf (1953), atribuye que estos sellos de iconografia
deslumbrante

I tyeron empleados para la decoracidn corporal, textil o
ritualista de la cultura Jama, se han registrado alrededor
de 1200 sellos en el Banco Central en Guayaquil, siendo
estas pintaderas fueron elaboradas cuidadosamente sin
presentar trazos equivocos y los disefios o motivos que
presentan cada piezas son diferentes, aunque guardan una
misma estética # (p.58).

Los datos que proporcionan los escritos de época colonial
sobre su posible empleo, que se denomind con el siguientes
término Holm Olaf (1953) describe “los indios se “labraban” las
caras de con puntas de pedernal...traian cuerpos adornados con
embijadas de colores lo que presume era el adorno corporal de
los nativos jama’(60).

Por consiguiente se podrian deducir la aplicacion fue el
desarrollo de tatuajes, asi también el uso de las pintaderas
tenia un significado de culto al cuerpo y el uso del adorno
decorativo sin embargo sirvio para distinguir a los integrantes
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de una tribu, familia asi cada grupo étnico que se destacaba
seguramente el uso del adorno inicio con la intervencion

en el rostro y poco a poco fue extendiéndose en el cuerpo.
Esta practica nos remiten algunos etnodlogos que la técnica
de labrarse fue un proceso tormentoso y que se o realizaban
de poco a poco ya que generalmente se enfermaban o
sentian mal estar, pues la tecnologia de ese entonces era
precaria, no obstante el uso de pigmentos para dar color a la
piel inclusive el uso de los rasgo caracteristicos de la cultura
Jama Coaque que la destacara de otras culturas.

Estos asentamientos pueden ayudar a recolectar la
informacion sobre las la riqueza icono-grafica y la morfologia
gue sera el hilo conductor para generar la que identifique
visualmente de la cultura urbana del Tuning .
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I1.2 Civilizaciones secretas de
Mesoameérica

Existieron civilizaciones muy importantes en Mesoameérica,
este territorio que vio emerger a una diversidad de culturas
desde la época paleolitica los hallazgos de los primeros
asentamientos nodmadas en los sitios paleondios de
Ecuador y Sudamérica datan desde hace 12000 afos, las
civilizaciones que se extendieron desde Alaska, Canada
hasta las tierras de fuego y la Patagonia.

Ma3s tarde estas culturas aborigenes en el Periodo
Formativo, se instaurarian como grupos sedentarios,
donde grupos nativos de alta relevancia se debe
nombrar como las civilizaciones del sol (Mayas, Aztecas
e Incas) que ilustraron la historia de todo el continente
Americano entre otros grupos etnicos como los Yaquis,
Apaches, Muiscas, Moche, Nazca, Tiahuanacos, Toltecas,
Tepanecas, Zapotecas, Chorreras, los Chavin, Jama Coaque (Fig.44)z entre otros asentamientos en la Ameérica Latina muchas
de estos culturas aborigenes adquirieron una alto conocimiento en astronomia, arquitectura que han dejado en la mayoria
de asentamientos colosales vestigios, alfareria, matematicas y generadoras de religiosidad por lo regular estas culturas eran
politeistas, adoraban los elementos naturales como el agua, astros como el sol, animales como el jaguar, etc.

on de culturas prehispanicas. ICOM 2013

Estas culturas se descubrieron tras la conquista Espafiola y la rendicion de Espafia en Ayacucho en 1842, estas civilizaciones
sufrieron la implementacion de los diferentes sistemas el control social, la econdmica y la administracion social experimental
de los espafoles. En la eépoca colonial se encomendo a historiadores, frailes que acompariaban la expedicion al nuevo mundo
que realizaran registros de las tierras y culturas descubiertas, al analizar rasgos de identidad de cada grupo étnico ademas

de hallazgos de metales y piedras preciosas. Lo cual permitio siglos de dominacion a sociedades indigenas y sometimiento,
aduefnandose de los territorios Americanos, sin embargo en siglos posteriores los etnografos estudiaron y se interesaron por los
asentamientos de estos mundos perdidos puesto que estas civilizaciones mantuvieron una buena relacion de reciprocidad y

equilibrio con la madre naturaleza.

11.2.1 Cultura Jama Coaque

Fig.45 Cronologia Jama Coaque. Desarrollada por el estudiante

En el territorio de las costas de Ecuador, se desarrollaron
centros espirituales o ceremoniales en lugares como La
Tolita, San Isidro, Los esteros, Sailte, Salango vy la Isla de

Plata; los estilos exponentes como la Tolita-Tumaco, Bahia,
Guangala y Jama Coaque cada uno de estos grupos étnicos
mantuvieron caracteristicas formales especificas sin embargo
la vision iconografica es un rasgo similar entre exponentes
aborigenes.

El arquedlogo Ontaneda, (2010) en su obra mas reciente
afirma que la civilizacion.

la duracién de Jama Coaque es marcada por un
evento natural en el 400 a. C, un antes y un después
por lo que da una secuencia natural de su extension
cronoldgica del 350 a.C al 1532 d.C, dividida en

fase Jama Coaque | (Muchique 1) y el Jama Coque

Il (Muchique 2-3-4), correspondientes al periodo
Desarrollo Regional e Integracién respectivamente
(p.5) Fig 45 .M

u
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En este capitulo se referird exclusivamente a fase Jama
Coaque | por su relevancia puesto que existe mayor numero
de registros de piezas, artefactos, riqueza iconografica,

esta civilizacion surgio entre el Cabo de San Francisco, en
Esmeraldas hasta el norte de Manabi.

La subsistencia de los pobladores se conformo mediante
aplicacion de métodos mixtos, entre los que incluye
pesca, caceria y cultivo de tierra; los principales puertos
fueron Coaque probablemente Atacames desde donde
iniciaron navegaciones maritimas al norte, de esta manera
esta civilizacion afianzaron contactos culturales con otras
sociedades, los elementos mas destacados de los jama
especialmente en el estilo de la ceramica, se sugiere que
fue por efecto influencias de los vinculos con otros grupos
étnicos de América.

No obstante fue una civilizacion bastante organizada puesto
que la presencia de personajes en las figurillas antropomorfas
han sido fuente valiosa para los etnologos sobre el posible
sobre su sistema de gobierno y forma de vida; por otra parte
la actividad religiosa extenuante con la participacion del
chamanes sacerdotisas, influencia de plantas estimulantes,
imperaba el culto a deidades asi nos recuerda El foco de arte
plastico aborigen de la Cultura Jama Coaque, fue la alfareria
por sus cantaros, tripodes y vasos; las representaciones de
figurillas antropomorfas Fig. 46, zoomorfas, Fitomorfas;
fueron confeccionadas con moldes y técnicas pastillaje todo
en figurillas antropomorfas, se aplicaba pigmentos, detalles
y para adornar representaciones (narigueras, brazaletes y
pectorales).
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Fig.46 Chaman Guerrero; La casa de Alabado .Imag a del sitio :http://alat
El dominio de la guerra y el ritual evocado por el arte del movimiento. Shaman y guerrero fundidos
en la autoridad del lider, quien recuerda su condicion heroica durante su largo e intenso viaje

inmortal

mag

1.2.1.1 Ceramica Jama Coaque.

El desarrollo de la alfareria de los Jama Coaque, los artistas
jama fueron excelentes alfareros las piezas mas caracteris-
ticas de las representaciones humanas en moldes y luego
afiadian a esas figurillas ornamentos y objetos, muchas de
estas piezas son figuras, vasijas en forma humana y figuras
adosadas a vasijas o bien unidas a ellas por canaletes o asas
apoyo, la mayoria de piezas ceramicas Jama Coague miden
de 10 a 35 cm de altura, sus formas variadas y se caracterizan
por su refinado naturalismo con el cual han sido realizadas.

Segun el arquedlogo Ontaneda, (2010) las elaboraciones de
figurillas con trajes emplumados (Fig.47), Las hibridaciones de
antropo - zooformas, animales miticos con lengua bifida,
figurillas, mascaras, atuendos sobre todo el cuerpo, tocados,
pintaderas cilindricas, estas representaciones eran utilizadas
para representar personajes como guerreros, chamanes, sa-
cerdotisas, musicos, cazadores, danzantes, etc. Las represen-
taciones de animales, mas raras, suelen incluir felinos (p. 20).
1 | a ICOMY(citada por Red List (2013)
Que las figuras que se exploran por sus proporcio-
nes mas bien gruesas, su cara redonda de frente am-
plia, ojos grandes, nariz ancha y una gran preocu-
pacién por la apariencia personal: con deformacion
craneana intencionada, las vestimentas y tocados
sofisticados, y con una gran cantidad de ornamen-
tos, siendo los mas frecuentes narigueras y orejera
sobrepuestas(p. 16) .
La presencia de los personajes en la figurillas son fuente
valiosa para entender las organizacion compleja que tenia
la cultura sobre todo al ser una sociedad que como eje de
vida era el culto, pues esto personajes vestian indumentarias
ceremoniales en los que se les puede relacionar con el culto
agricola, la lluvia, la fertilidad, la guerra entre otras situaciones
que hubiesen vivido esta civilizacion.
La ceramica Jama Coque se la decoraba con colores como
verde, turquesa, amarilla es la evidencia de la diferencias
sociales, economicas entre los personajes de la figurillas
representadas. La mayoria de los trajes aparecen ricamente
decorados, y acerca al espectador a la posible realidad de
esta civilizacion.

19 Acronimo de la organizacion Consejo Internacional de Museos, esta altamente involucrado en
la promocion de la restitucion de los bienes culturales ilicitamente adquiridos

.4

Las figuras en arcilla eran
decoradas con diferentes
tipos de aplicaciones
pastillaje, antes de ser
pintadas en rojo, amarillo,
verde, blanco y negro sobre
una base de pintura blanca.
En algunas ocasiones
conservan parte de los
brillantes colores con que
estaban pintadas en las
reservas etnograficas.

Fig 52473jaro Hombre, Cerdmica Jama C

11.2.1.2 Caracteristicas de las figurillas
ceramicas antropomorfas Jama Coaque.

El arqueodlogo Gutiérrez, (2011) en su libro El eje del Universo
sostiene que : Los artesanos Jama para elaborar las figurillas
Con rasgos caracteristicos, que actualmente la diferencian

de otros asentamientos etnicos cercanos, por lo que se
sugiere para diferenciar la cultura Jama Coaque al tomar

en cuenta las analogias etnograficas sociedades similares,
para reconocerlos se plantea que la mayoria de artistas
tenian una forma particular para representar los 0jos, como
una D invertida y en la parte inferior una recta, el parpado
superior arco es semicircular, casualmente. Ademas se puede
distinguir el rango segun la posicion anatomica sentados

en taburetes que denotaba mayor jerarquia que los que se
sientan en el suelo habian doblado sus extremidades.(p.70)
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La indumentaria se puede asociar a simple vista para
identificar el sexo masculino del femenino, segun el rango
vestian unos tocados y turbantes aplicaciones el ajuar y
poder detallar que funcion realizaban en el sistema de
gobierno Jama Coaque.

Por ejemplo figuras de guerreros con un gancho propulsor
y una jabalina. Por otra parte los atributos simbaolicos
femeninos se definian por posicion corporal la mujer si se
representaba sentada con las piernas extendidas denotaba
ser de alto rango, otras en las manos sobre las faldas, otras
representaciones de identificar a las mujeres, diferenciarlas
por edades tipologia de mujeres con rasgos como pechos
caidos, maternidad, indumentaria diferente varia el tipo

de mujer, palmas abiertas y actitud ritual de oracion ante
divinidades.

Asi mismo una serie de tatuajes especificos en la parte de los
hombros hasta el pecho iconografia de los tatuajes figuras
de caiman asociada a la fertilidad. También las vasijas silbato,
vasijas de alimentos adornos, colgantes fueron objetos muy
importantes para estas civilizacion.

No obstante la pintura en las piezas se conservo de mejor
manera, la presencia de los colores azul verdoso y azul
turguesa, muchas de estas representaciones mantenian
una abundancia de detalles un barroquismo en las figurillas
numerosas decoraciones faciales, piercings ,orejeras,
narigueras tocados complejos.
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11.2.1.2 .1 El Chaman

Este personaje era de alto rango para la comunidad , el
sacerdote del grupo curandero, conjurador magnifico de
espiritus dafiinos. El chaman era el intermediario entre el
inframundo y supra-mundo, para comunicarse con las
deidades ingerian y masticaban sustancias alucindgenas.
(Fig.48).

Los chamanes o sacerdotisas usaban atuendos vistosos
consistia en una especie de turbante, tunicas, la
indumentaria joyeria besote trapezoidal se atribuye a un
Chaman principal, existen tipos de chaman asi lo indica
Gutiérrez, (2011) chaman de caracol, chaman de tocado de
aves, chaman de la lluvia y control climatico, el ruido que
genera la indumentaria, cascabeles pectorales de ostras

la presencia de un bolso y un baston esta vinculados con

la divinidad(p.81). Se diferencian por las ufias largas en

los pulgares, probablemente relacion directa sacrificio de
sangre, cabeza reducida sobre en el tocado, metales con
presencia de aves, no llevan pocho recargado de adornos
faciales, presencia de frutos en especial la pifia instrumentos
musicales pectorales colgantes vinculados con el sol.

Los ciclos festivos vinculados con la musica maracas, flautas
O guantaras, determinadas danzas. Chaman tocado de

aves, recoleccion de frutos, estacion de buen tiempo. El
chaman es un proceso de trasformacion que va adquiriendo
experiencia mediante su indumentaria marco el nivel

de jerarquia por la presencia de caracoles o aves. Las
sacerdotisas pueden distinguirse por sus protuberancias de
los senos, vestida con una tunica a media pierna, aparecen
adornadas con collares, pulseras y un elaborado tocado
ritual ataviado con plumas.

'

Fig.48 Chaman . La

55 cm x36 .Imagen tomada

Este tipo de indumentaria se puede evidenciar en una de las
piezas ceramicas Coaque, se trata de un rito de iniciacion,
esta representacion narra la iniciacion femenina, representa
la pubertad de las jovenes (menarquia). Se distinguen las
mujeres por una diadema con colgantes de mechas, a la
mujer se le arranca el cabello en la iniciacion femenina, se

le corta el cabello, imposicidon de una tiara con colgantes
mantiene el flequillo de cabellos, muestra un rostro sonriente,
sintético pero de gran expresividad, la miradas perdida vy la
sonrisa forzada por consumo de sustancia alucindgenas.

11.3 Sellos

M 5egun Estrada (1959),” Como objetos de mayor rele-
vancia eran los sellos planos para estampar en telas
o maderas curvos y los cilindricos en su mayoria se
utilizaban para estampar dibujos en el cuerpo, para
decorar materiales como metales #/ (p.156)

Los estudios actuales revelan que los sellos servian para
estampar disefios en el cuerpo en la ropa. Los motivos
florales, zoomorfos, humanos, abstractos resaltan en

relieve en los cilindros de barro, representan un lenguaje
iconografico hasta hoy poco estudiado. Los sellos (Fig. 49)
fueron instrumentos usado por varias culturas prehispanicos
de México y Sudameérica con la finalidad de crear disefio
bidimensional sobre diferente superficie. Las caracteristicas
piezas de ceramica, objetos metalicos, sellos cilindricos y
planos, que se pretende que usaban en piezas textiles o para
adorno corporal en ocasiones de ritos religiosos.

4

ama Coque, muestr
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n su cuello. 55cmx 36 cm
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Esta informacion que ha sido recopilada ha servido perfil de
cultura claro de cultura Coaque, puesto estos estudios acercan
a una ligera idea sobre los modo vida de los Jama Coaque.
En épocas antiguas los sellos prehispanicos eran trabajados
por indigenas y los utilizaban para plasmar en sus trajes
tipicos © en sus cuerpos para decorar con sus ornamentos
graficas exclusivas para rituales. Estas muestras representan el
arte y la tecnologia de la época de la cultura Jama-Coaque.

Cilindricos: Los sellos cilindricos (Fig.50) se utilizaban para
elaborar estampados continuos, para su uso eran sujetados
con los dedos en los extremos para desplazar el sello en
direccion deseada estos podian ser solidos o tubulares.
Varios de los sellos cilindricos son tubulares, lo que se
proponia que alguna clase de eje pasaba de un extremo a
otro con el proposito de ayudar a una impresion continua.

Planos: Son los sellos regularmente que hoy conocemaos, que
sobre una superficie son presionados al dejar estampado en
el lugar deseado. Algunos de estos sellos planos (Fig.51), en
la parte superior muestran unas pequefas asas con formas
conicas gue de alguna manera servian de mangos, ayudan al
proceso de impresion sobre la superficie receptora.

11.3.1 Disefios o motivos Jama Coaque

Los motivos Jama Coaque, muestran elementos abstractos
que estan presentes en las composiciones de los sellos
cilindricos y planos, los cuales presentan una serie de
patrones o motivos que fueron realizados minuciosamente
por manos de los artistas Jama Coaque.

Fig.50 Sellos cilindricos Jama Coaque. Lugar M

Fig.51 Sello plano con figuras fitomorfas Jama Coaque. 500 a.C.-

500d.C

La estructura compositiva deja ver las nociones basicas

del disefio de graficas en los sellos jama, constantes como
la repeticion, reflexion, gradacion que han presentado los
sellos la alta calidad grafica con la que se desarrollaron.
Varios patrones fueron figuras estilizadas de diferentes temas
ritualistas, como de la vida cotidiana, la mayoria de motivos

se los puede considerar como los ideogramas Jama Coaque.

Sin embargo puede existir una ambiguedad entre la
significacion de los motivos que presentan un alto grado
de abstraccion que demuestra que esta civilizacion tenia
conocimientos avanzados en la vision e interpretacion,
dando lugar a una cultura visual a los nativos Jama
Coaque. Aun asi se pueden clasificar a los motivos por las
representaciones tematicas en los sellos, asi lo sostiene
Cummins (1996):

Decoraciones Geométricas: Estos patrones se encuentran
compuestos por trazo lineal; lineas horizontales, verticales,
onduladas, escalonadas, circulares dentadas, espirales,
rectangulos, cuadrados conceéntricos, formas conicas fig.52.

Estilizaciones Fito-morfas: Estos motivos se presentan
menos complejos que otros por las decoraciones en las
diferentes formas geomeétricas, pueden ser identificadas
como plantas, flores (Fig.53).

Estilizaciones de la Fauna: Dentro de este grupo se puede
reconocer las representaciones de variadas formas de
pajaros, murcielago insectos, serpientes monos y sobre
todo representaciones felinas, estas dos ultimas especies de
caracter religioso (Fig.54).
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Estilizaciones Antropomorfas: En este conjunto hemos
agrupado las figuras que se presentan tomadas de la mano
como si estuviese bailando piernas humanas estilizadas,
figuras con peinados o tocados complejos combinadas con
disefios geométricos. (Fig.55).

Motivos Compuestos: Es una compilacion de todas las
categorias en las que se pueden encontrar representaciones
de formas multiples como “S""M’, "U’, trazadas de algun
modo para sugerir algun tipo de escena o figura (Fig.56).
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11.3.2 Iconografia Jama Coaque.

La iconografia de la cultura Jama Coaque, se debe analizar
exhaustivamente, las piezas arqueoldgicas y el lugar en donde
evoluciono esta cultura.

Segun Alcaras,(2012) periodista de la revista nuestro
patrimonio, comenta

" Mucho antes de que Bartolomé Ruiz, el primer
occidental que exploro las costas del Pacifico
Sudamericano viera por primera vez las playas de
Jama, un artista indigena cred un hermoso misterio.
Era una esfinge Fig.57 que representa a un hombre
ataviado con una larga tunica adornada con apliques
redondos. Llevaba la imagen una generosa nariguera
que hacia juego con unas imponentes orejeras
(instrumentos que servian para agrandar unos orificios
hechos en los l6bulos de las orejas) y con unos aretes
gigantescos. El hombre posiblemente un chaman
sostiene en las manos unas esferas y un cuchillo
ceremonial, también antropomorfo. Sus grandes ojos,
en forma de una ‘D’ invertida, parecen alucinados. Su
expresion de exaltacion mistica parece palpitar desde
atras de un enigma impenetrable, como desde atras
del espejo del tiempo o como si comprendiera, con
una sencillez de otro mundo, aquello que nosotros
nos afanamos, sin éxito, en perseguir( p.13).

aman’-

Jama Coaque adquirieron conocimientos avanzados y

su nivel de abstraccion para representar situaciones de la
vida cotidiana con respecto a la generacion de iconos o
ideogramas los cuales se pueden asociar directamente con
los elementos que son representados, tanto la figurillas
como los sellos presentan prolijidad en los trazos puesto
gue no presenta enmendaduras, por otra parte el uso de
sello o pintadera solia ser usado como un tatuaje temporal
y las escarificacion®® como un proceso mas complejo pero
mas perdurable siendo un método de distincion y sentido de
pertenencia a un grupo o clan.

Los artesanos Jama Coaque trataban de recrear las escenas
de la vida cotidiana humana en las estatuillas, artefactos
ceramicos, objetos ceramicos. Motivo por el cual las figurillas
presentan una profusion de adorno corporal, la indumentaria
ataviada de los figurines con tocados, orejeras, narigueras,
bezotes, ponchos, pulseras, pectorales, colgantes, taparrabo.
Las figuras antropomorfas fueron modeladas con diferentes
expresiones faciales, actitudes, posturas, etc. La riqueza
iconografica que presentan estas figurillas es incalculable
posiblemente se permitiria extraer informacion acerca de su
estilo de vida, costumbres, ritos.

Especialmente al analizar, la afinidad que presenta los objetos
ceramicos con el mundo animal, diversas estatuillas lucen un
disfraz 0 mascaras zoomorfas, asi también las hibridaciones
antropomorfas con animales siendo complejas de percibir, si
se trata de un ser mitico, de un animal con rasgos humanos
O en su defecto si corresponde a la representacion del
chaman convirtiéndose en animal.

20 Hacer en alguna parte del cuerpo cortaduras € incisiones muy poco profundas para facilitar la entrada o salida de ciertos liquidos
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No obstante varias de las piezas Jama Coaque muestran la
tipologia y morfologia que describen el estilo de vida, ritual y
cosmovision de esta etnia.

Con el objetivo de analizar la iconografia se tomara en
cuenta la clasificacion de Gutiérrez, (2011):

Representacion de animales
Figuras antropomorfas con atributos zoomorfos.
Hibridaciones de antropomorfas con animales

11.3.2.1 Representacidon de animales

Representacion de Invertebrados: Los gusanos vy larvas

se presentan de forma cilindrica, movimiento ondulante
semejante a una ocarina zoomorfa que parece representar
a una oruga asi como las serpientes que son simbolos de
fertilidad. También muestra la representacion de aracnidos
en varias piezas se puede visualizar las imagenes de arafias
e insectos ademas de moluscos como las conchas pata de
mula y caracoles siendo vinculados con el agua y la lluvia.
Asimismo se puede evidenciar el uso de los crustaceos
(cangrejos) en la decoracion de piezas de ceramica al
revelar el empleo de los crustaceos en la alimentacion y
relacionados con el mundo ritual.

Representaciones de Reptiles: Saurios? se presentan en
las pintaderas con sus respectivos rasgos caracteristicos
(textura de escamas) que se presume, era la representacion
de iguanas o lagartos Fig. 58 también pueden distinguir la
personificacion del cocodrilo con aspecto de lagarto y de
dorso robusto.

21 Suborden de reptiles escamosos con cuatro patas, cola larga y ojos con parpados méviles
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Representaciones de Aves: Se observa en objetos de
ceramica (vasija silbato), la representacion de aves como

la paloma, en una pieza ceramica se muestra dos palomas
juntas, haciendo alusion a la monogamia. Ademas la
representacion de pelicanos (Fig.59) con rasgos como un
pico largo, ancho e inclinado, patas cortas y fuertes, cresta
siendo caracteristicas del periodo de reproduccion vinculado
a la fertilidad. A mas de la representacion del loro siendo
una de las pocas figurillas que se repiten constantemente,
se representan de modo naturalista pueden lucir collares,
aretes; también las lechuzas que se logran distinguir por

su perfil de rostro en forma de “corazon’, ojos grandes,
pestafias semicirculares, pico corto contorno anatomico
redondo y apliques circulares que simulan el plumaje y los
buhos por un perfil méas grueso, perfil chato, ojos grandes y
juntos en relacion a las lechuzas. Inclusive la representacion
del halcon que fue una de las figuras mas imitadas, en
posicion de reposo con las alas dobladas, el pico rectoy
ganchudo.

Representaciones de Mamiferos: Representacion de los
primates se evidencia en las mascaras con caracteristicas
de monos que por lo general presentan narigueras, la boca
abierta y mostraba los dientes, por otra parte las estatuillas
de primates se relacionan con el culto a la fertilidad, puesto
gue se esculpian en posicion erguida, con el érgano viril
erecto y sosteniendo a otro mono que esta sentado sobre
el. Ademas la representacion de los marsupiales como la
zarigleya con rasgos de un cuadrupedo con el hocico
alargado, una larga cola enroscada y pelada con detalles de
unos anillos a modo de llamas ardientes, que segun leyendas
recogidas aducen a que la zarigueya robo el fuego y tendria

Fig 58 Sello plan

ura zoomorfa . Data del 500 a.C.-

00 d.C. M. 71 mm de alto

un vinculo ritual. Inclusive las representaciones de los felinos
se encuentran en las pipas e inhaladores de ceramicos con
orejas grandes, cabeza redondeada, el rostro se presenta
sonriente hay ausencia de una actitud feroz y es decorado
con manchas de piel

11.3.2.2 Figuras antropomorfas con
atributos zoomorfos.

La indumentaria de las figurillas tenia un vinculo fuerte con el
mundo animaly ritual. Algunas estatuillas fueron adornadas
con conchas, otras fueron decorados con aves. Las figurillas
qgue fueron adornadas con conchas, algunas fueron
especificamente decoradas con Spondylus, la decoracion de
ponchos y tocados como en la Fig.60 consistian en hileras
de caracoles cosidos, dos conchas grandes, dependiendo

si los ponchos eran abiertos o cerrados y un baston, este
vestuario presentaba ciertas variantes en relacion de una
figurilla con otra.

También algunas estatuillas de caracter masculino presentan
trajes decorados con plumas y tocados complejos, la
indumentaria de la Fig.61 que consistia en un tocado colorido
con frutos, aves, dos hileras de frutos (pifia) y sobre sus
hombros aves, algunos figurines presentan instrumentos

que se sugiere asociarlos con la representacion de musicos,
cantores. Generalmente esta vestimenta se le atribuye a

los chamanes, sin embargo a veces algunos personajes
pueden lucir un tocado de aves, llevar frutas o instrumentos
No necesariamente suponer que son representaciones de
chamanes.

Fig 60 Chaman de la lluvia. Data de

Universidad de Cuenca

Maria Estefania Gualpa Cedillo



11.3.2.3 Hibridaciones de Figuras
antropomorfas con animales

Las representaciones de divinidades o seres miticos se
presentan como una hibridacion antropomorfa con animales
al llevar un tocado adornado con pequefos caimanes, en los
brazos serpientes, brazaletes, orejeras, poncho o collar. Las
representaciones hibridas muestran rasgos caracteristicos

de animales como la boca con colmillos, nariz remarcada y
alta. La combinacion felino + reptil muestra cabezas y brazos
esguematicamente aterradores, presenta un barroquismo al
mostrar simbolos y atributos.

Cada representacion de felino se detalla con la boca
entreabierta al mostrar sus colmillos, collar, tocado al parecer
pequenos caimanes, pulseras en los brazos serpientes en
ciertos casos la lengua bifida.

El caiman fusionado con un felino (Fig.62) presenta un
elaborado tocado con pendientes, un hocico largo tubular,
dientes prominentes, ojos de reptil patas de mamifero,
cuerpo conico con una cola larga y tubular Hombre + jaguar
(Fig.63) se representan con cuerpo antropomorfo; la cabeza
con caracteristicas estilizadas de un jaguar el cefio fruncido
(agresivo), ojos frontales y nariz pequefia, se presume que es
la representacion de un chaman transformandose en felino
también la presencia de los rasgos felinos en las mascaras
que serian para el mismo fin de metamorfosis de los
chamanes.

Fig 62 Chaman hecho felino Data del 500 a.C.- 500 d.C. Medidas: 18.5 cm x 22cm

Fig 63 Chaman hecho felino. Data del 50

500 d.C

M: 2

2 cm de alto

11.3.3 El tatuaje y el adorno corporal

En la cultura Jama Coaque la practica de escarificacion o
labrarse la piel con motivos, fue una técnica comun usada
entre los aborigenes precolombinos, este hecho se puede
evidenciar en las figurillas, puesto que presentan rostros
labrados a modo de tatuaje.

Tal como lo indica Olaf Holm, (1953 )#1a presencia

del tatuaje en los nativos Jama Coaque se considera
como un proceso complejo y perdurable emplea-

do para la distincién, caracterizacion de estatus o
jerarquia dentro de un grupo o clan. Mientras mas
complejo era el disefio del tatuaje mejoraba su rango
social! (p.64)

Los nativos se tatuaban de la cabeza a los pies. La funcion del
tatuaje era embellecer, adornar el cuerpo (Fig.64) al retocarse
constantemente los motivos grabados en su piel, dichos
patrones eran geometricos, simétricos, ritmicos de gran
complejidad estos motivos eran distribuidos en diferentes
partes del cuerpo. El empleo del tatuaje en el ambito ritual
tuvo un profundo significado en las ceremonias.

La técnica consistia en un proceso lento y tormentoso puesto
que se debia realizar poco a poco, ya que la tecnologia e
instrumental eran rudimentarios en esa epoca para brindar
condiciones higiénicas y evitar que se contagien de alguna
enfermedad. Los términos “labrarse”, "sayarse”, “herrarse’,
fueron mencionados en los escritos de los cronistas en la
eépoca colonial, puesto que en esa €poca NO se Conocia

el término "tatuaje” que aparentemente proviene del verbo
samoano «tatau» que significa cortar o marcar.
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Fig 65 Tipos de Obsidianas. Puntas de silex 1y 2, Hostero 3 5cm x 3 cm

Este metodo fue utilizado no solo por esta cultura sino por
diversos grupos €tnicos en varios continentes. Explican los
cronistas Garcilaso, Cieza y Diego Landa (citado por Olaf
Holm) que los instrumento empleados para escarificar fueron
las puntas de pedernal (Fig.65), obsidianas, lascas o navijuelas,
pigmentos metalicos, no metalicos o vegetal aunqgue el
pigmento mas usado fue el negro que perpetuaba el motivo
por un lapso prolongado (1953).

La decoracion temporal 0 permanente motivos en la piel
de los nativos dando un valor agregado simbolico a adorno
corporal de los grupos étnicos como medio de distincion.
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11.4 Conclusion:

Las culturas precolombinas de América latina luego de la
conquista Espafiola en 1492, hasta la rendicion de Espafia
en Ayacucho de 1824, sufrieron la implementacion de los
diferentes sistemas el control social, la econdmica y la
administracion social. Las sociedades indigenas, fueron
dominadas y victimas de la irrupcion de Europa, lo cual
dio como resultado una aculturacion a las culturas nativas
de Sudamérica, por lo gue mucho del conocimiento
adquirido de los nativos se fue perdiendo en el proceso de
la conquista sin embargo los restos encontrados muestran
que la cultura Jama Coaque desarrolld una serie de
conocimientos, técnicas e ideologias avanzadas.

La ceramica Jama Coaque, se ha demostrado en este
capitulo que fue una de las culturas mas relevantes en la
costa Ecuatoriana, tanto en el desarrollo de las piezas mas
caracteristicas los figurines de representaciones humanas,
adornadas con elementos decorativos,figurillas, mascaras,
atuendos sobre todo el cuerpo, tocados, pintaderas
cilindricas. Asi como el culto al cuerpo existe también

una muestra del tatuaje como el distintivo presente en los
rituales, lo cual da entender que el uso de obsidianas y sellos
fueron elementos clave para la generacion de iconografia
para la decoracion siendo una motivacion relevante para los
nativos el uso de estos distintivos aun cuando hubieren sido
dolorosos solo por el hecho de distinguirse y expresar una
identidad ante una sociedad.

Los motivos de encontrados en la cultura Jama, no solo

fue una expresion esta sino de varias culturas al nivel

de Sudamérica siendo un rasgo similar constante en las

representaciones morfologicas y el uso de los sellos como
un medio distintivo y adorno corporal de caracter religioso
siendo un indicio de expresion que identifique visualmente.
Al haber analizado la ceramica de la cultura Jama Coaque,
se puede plantear las siguientes premisas, como que los
aborigenes Jama Coaque obtuvieron conocimientos
avanzados y su nivel de abstraccion esta ligado los
fundamentos de disefio.

Por lo que se puede notar su intelectualidad con respecto
a la generacion de iconos o ideogramas los cuales se
pueden asociar directamente con los elementos que

son representados, solo que fueron geometrizados o
simplificados para su entendimiento sin embargo algunas
representaciones son complejas desde su estructura
morfoldgica y su sentido, por otra parte el uso de sello o
pintadera solia ser usado como un tatuaje temporal y las
escarificacion como un proceso mas complejo pero mas
perdurable siendo este un método de distincion y sentido
de pertenencia a un grupo o clan, de tal modo que existen
los primero indicios de una cultura visual, con lo que se
plantea que esta civilizacion se adapta a los requerimientos
propuestos en esta tesis para la generacion de un sistema
grafico para la cultura Tuning. No obstante la generacion de
la grafica estara enfocada solo a la morfologia e iconografia
de los sellos jama coaque mas no se pretendera apropiar
o adaptar el significado de los graficos o ideogramas que
presentan la cultura Jama Coaque, puesto que el objetivo
es que dicha alternativa grafica aporte a una identidad que
evoque originalidad, la cual beneficie a tendencia Tuning

y asi erradicar paulatinamente la apropiacion de corrientes
internacionales que se encuentran de moda.

.4
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Il INTRODUCCION

la Cultura Jama Coque, al analizar las principales

caracteristicas de la ceramica particularmente los sellos
O pintaderas, se prestara atencion a la riqueza iconografica,
nivel de abstraccion morfologica y el grado de complejidad
puesto que estos motivos pertenecian a una de la diversas
etnias precolombinas ecuatorianas que dieron indicios de
una cultura visual en la época precolombina, por lo que se
determin® como la cultura mas apta a los requerimientos
que se proponen en este proyecto siendo esta iconografia
el fundamento base para generar una identidad visual para
la cultura de personalizacion de autos. De tal modo que
en el Capitulo 3 se realizara una sintesis de los conceptos
basicos de diserio, ilustracion y el proceso de segmentacion
iconografica de 10 sellos Jama Coaque ,escogidos por su
nivel de complejidad de formas y estructuras, el cual se
desarrollara una lamina por cada motivo demostrado el
proceso de segmentacion grafica; ademas este estudio
aportara significativamente en la propuesta de disefio al
combinar con el estilo de la iconografia Jama Coaque con
el estilo geomeétrico contemporaneo y que esta alternativa
estética este acorde al concepto y estética que manejan los
adeptos a la personalizacion de autos.

En el capitulo anterior se realizd previo estudio sobre

l11.1 Conceptos generales
l11.1.1; Qué es morfologia?

Segun el diccionario Abc ##En términos generales
cuando se habla de morfologia se esta refiriendo

al estudio de las formas externas de algo,
especificamente sera en los ambitos de la biologia,
la geologia y la linguistica donde el término adquiere
y ostenta una especial importanciay signiﬁcacic’mf'

En el ambito del disefio la morfologia es la disciplina que
estudia las formas, analiza las caracteristicas que tienen los
diferentes elementos. La morfologia puede ser interpretada
como analisis de la idiosincrasia de un grupo especifico,
expresado en objetos cotidianos, reqgistros graficos entre
otras caracteristicas que implica a la forma. Este método
suele usarse en la biologia, geologia, linguistica sin embargo
se emplea en el medio de disefio industrial, disefio grafico
entre otros puesto que esta disciplina aporta al analisis visual
de las formas u objetos.

l11.1.2; Que es abstraccion?

Segun el diccionario Disefio Grafico Es un proce-
so por el cual se representa un objeto de manera
simplificada y a veces irreal, pero totalmente reco-
nocible. Abstraccion significa separacion, en disefio
se entiende como la separacion de los elementos
principales los cuales luego son interpretados, te-
niéndolos en cuenta para formar la idea del objeto 4

El proceso de abstraccion consiste en la separacion

de rasgos principales de un objeto e interpretarlos con
referencia al objeto real siendo un método viable para
minimizar el numero de trazos que lo conformen, solo
conservar los rasgos primordiales que permitan identificar el
objeto representado para realizar una propuesta de disefio.

111.1.2.1 ;Qué son los Objetos abstractos?

Para Leborg, (2006) ! Objetos abstractos son formas
ideales que no se pueden crear fisicamente. Cuando
intenta dibujar un punto, por ejemplo, usted no
termina con un punto con una superficie’/(p.10)

Es decir que la concepcion de un objeto abstracto, es
que por medio de una operacion mental separa varias
caracteristicas del objeto manteniendo los rasgos mas
caracteristicos gue mantengan relacion con el objeto
representado.

111.1.3 ;Qué es el Lenguaje visual?

Para Lopez - Bosch, (Citado por Acaso, Maria), 2009.
11 Es el codigo especifico de la comunicacidn
visual. Es un sistema con el que se puede enunciar
mensajes y recibir informacion a través del sentido
de la vista. (p.24).44

Es un sistema cuya funcion es construir mensajes y
transmitirlos mediante graficos para expresar ideas y
conceptos para estimular visualmente al receptor, ademas
ser un elemento esencial en la comunicacion visual.

Universidad de Cuenca

Los componentes de la emision de informacion en el
proceso de la comunicacion son: emisor, receptor, mensaje
siendo los elementos fundamentales para que exista un
proceso comunicacional. El lenguaje visual se expresa
mediante imagenes que representan la realidad, pero no son
la realidad.

111.1.3.1 Elementos del lenguaje visual

Tal como plantea Wong, Wucius (1997.) L os
elementos se relacionan entre si y no pueden ser
facilmente separados...pueden parecer bastante
abstractos pero reunidos determinan la apariencia
definitiva y el contenido de disefio # (p.11)

Es decir los componentes solo pueden ser interpretados
cuando se encuentran juntos, sin embargo estos elementos
se ven presentes aunque no se los perciba de inmedianto;
estos ayudan a establecer el aspecto de una imagen
concebida o de un objeto relacionado con la realidad:

Elementos relacion
Elementos practica

Elementos conceptuales
Elementos visuales

Elementos Conceptuales No son visibles y no tienen
existencia fisica. Para poder interpretarlos es necesario
conocer los elementos basicos que esta compuesto un
objeto para poder segmentarlos estos son:

Punto Plano
Linea Volumen
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Elementos Visuales Es la transicion de los elementos
conceptuales que se materializan y se pueden visualizar
entre estos elementos se tiene:

Forma Color
Medida Textura

Elementos Relacion Estos elementos influyen en la posicion
e interrelacion de forma en un disefio entre estos elementos
se tiene:

Direccion Espacio
Posicion Gravedad

Elementos Practicos Los elementos practicos se les
atribuyen como la parte del disefio, es decir se los percibe
cuando estan en accion en el entorno se aprecian aunque
no de manera inmediata puesto que se trata de ideas
abstractas que dejan entre abiertas a ser interpretadas.

Representacion
Significado
Funcion

111.1.3.2 Forma

Como explica Wong, Wicius (1997) */ La
representacion de los elementos conceptuales
cuando se concretan y son visibles se transforman
en formal(...).Es tanto asi que un punto por minimo
que sea permuta y debe tener una figura, tamario,
color, textura® (p.13)

De este modo la forma es materializacion de los elementos
conceptuales es la figura exterior de un objeto palpable,
dicha forma puede variar segun la disposicion de sus
elementos y caracteristicas al formar formas geometricas,
organicas o aleatorias

Elementos Conceptuales de la Forma

Los objetos abstractos para interpretarlos es necesario
conocer los elementos basicos de los cuales esta
compuesto tal como plantea. Wong,(1997) los elementos
son:

Punto: Es la unidad mas simple, tiene una gran fuerza visual.

Esta unidad puede tener una posicion definida mediante
coordenadas. (Ejes x, y, z.). El punto es regularmente circular,
compacto, carente de angulos y direccion.

Linea: Una linea puede entenderse como una secuencia de
puntos que son continuos, el uno al otro. Una linea puede
ser infinitiva o tiene dos puntos finales.

La linea usualmente puede transmitir una sensacion de
delgada pero esto es subjetivo puesto que puede variar su
largo y ancho en un plano u objeto. La forma puedes ser
definida como recta, curva, quebrada, irreqular o trazada a
mano.

Superficie: Una superficie se delimita por dos lineas que
Nno coinciden o por un minimo de tres puntos que no se
encuentran en una linea. Es decir que la superficie consta
por lineas ilusorias, que se interrelacionan y se determinan
como la forma plana.

4

A)-Geomeétricas: Construidas matematicamente.
B)-Organicas: Rodeadas por curvas libres, que sugieren
fluidez y desarrollo.

C) Rectilineas: Limitadas por lineas que no estan
relacionadas matematicamente entre si.

D)-Irregulares: Limitadas por lineas rectas y curvas que no
estan relacionadas matematicamente entre si.
E)-Manuscritas: Caligraficas o creadas a mano alzada.
F)-Accidentales: Determinadas por el efecto de procesos o
materiales especiales u obtenidos accidentalmente. Estas
pueden ser sugeridas por medio del dibujo, aqui deben

considerarse el grosor de las lineas, asi como puntos en fila.

Volumen: Esta consta de altura, el ancho y la profundidad

o tridimensionalidad. Estos volumenes pueden tener cuatro,

cinco o diversas dimensiones. La figura se puede ver como
un espacio ocupado, a su vez puede considerar COmo un
espacio en blanco contorneado por un espacio ocupado
con referencia a espacio positivo, negativo o viceversa.

Dimensiones: Estd compuesta por los elementos
conceptuales mencionados anteriormente se debe tomar
en cuenta la altura, el ancho y la profundidad o tres
dimensiones. Segun la percepcion humana acerca de los
objetos constan de 3 dimensiones sin embargo se puede
tener un numero infinito de dimensiones, pero que No se
pueden percibir.

111.1.3.2.1 Interrelacion de Formas

La interrelacion de las formas u objetos visuales se refieren
a la relacion de un elemento que se superpone sobre
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otroy las formas resultantes se encuentran dentro una
composicion; este proceso lo ha considerado el disefiador
Leborg (2006) propone un lectura y decodificacion de
elementos basicos del lenguaje visual, procesos y relaciones
o interrelacion, por lo que debe enumerar los tipos de
interrelacion de formas o objetos visuales se tiene:

A)-Distanciamiento: La distancia percibida entre dos objetos
visuales o formas puede variar de acuerdo con la perspectiva
de un espectador. Dos figuras que son percibidas como
cercanas entre si, asi también cuando se ven alejada puede
experimentar distancia entre si. La cercania y la lejania son
relativas.

B) Toque: Cuando dos objetos visuales o formas se
encuentran al lado entre si y comparten un punto comun
que las relacione.

C) Superposicion: Cuando las partes de un objeto visual o
forma se superpone por encima de as partes de otra forma,
la primera forma se encuentra debajo con la seqgunda forma.
D)-Penetracion: Cuando un objeto visual o forma es
empujado a través de otra forma mas grande, se ha
producido una penetracion.

E)-Union: Cuando dos objetos visuales o formas se
superponen entre si y aparecen visualmente a ser una sola
forma de compuesto.

F)-Sustraccion: Cuando la parte de una forma u objeto visual
se superpone a otro uno se deduce de la forma subyacente,
la sustraccion ha tenido lugar.

G)-Interseccion: Cuando dos objetos visuales o formas se
superponen entre siy la diferencia entre las dos formas surge
una nueva forma representa solo el area de coincidencia de
las dos anteriores.
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H)-Coincidencia: Cuando tienen objetos visuales o formas,
la misma dimension, tamafio y estan situados directamente
uno encima de otro, de manera que desde arriba.

que parecen ser una forma, coinciden.

Médulo: Se le denomina a la conformacion de una unidad
de formas que tienen caracteristicas semejantes vy al

repetirlas da como resultado una nueva forma.

Sub-maédulos: Se considera a la repeticion de multiples
maodulos al conformar una forma compleja.

Super-maodulos: Se considera a la union de varios sub-

modulos que se convierten en una forma aun mas compleja.

Las estructuras formales: Es cuando los modulos se
distribuyen de manera uniforme en una compaosicion, las
lineas estructurales son rigidas, mantiene un mismo espacio
entre las divisiones.

Las estructuras semi-formales: Es cuando los modulos
se distribuyen de manera medianamente uniforme, las
lineas estructurales son flexibles para la disposicion de los
modulos.

Estructuras informales: Es cuando no hay regularidades en
la disposicion de los modulos composicion, la ausencia de
lineas estructurales, la organizacion de los modulos es libre.

Estructuras visibles: Una estructura visible es cuando las
lineas estructurales se pueden ver.

Estructuras invisibles: Una estructura es invisible cuando las
lineas de la estructura no se pueden ver.

Estructuras activas: Es cuando las lineas de la estructura
influyen en la forma de los modulos en la estructura.

Las estructuras inactiva: Indican la posicion de los modulos,

pero no afectan a su forma. Al tener en cuenta los diferentes
elementos, permitiran realizar un analisis morfologico
objetivo sobre todo comprensible acerca de las graficas

de los sellos Jama, por tanto se procedera al analisis
morfoldgico e iconografico.

111.1.4 Analisis Morfoldgico de iconografia

La investigacion morfologica de la iconografia es el
fundamento para generar el sistema grafico propuesto
enfocado al disefio grafico, el cual ayudara a interpretar los
rasgos mas caracteristicos de la iconografia Jama Coaque.

Para realizar el analisis morfologico se empleara el método
de despiece mencionado anteriormente al demostrar el
procedimiento de la segmentacion grafica de los 10 sellos
Jama Coaque, ademas se debe tomar en cuenta en los
motivos étnicos, las constantes y variables que presentan
como el tipo de sello, material, técnica, celda base,
simbologia que se encuentra presente en la grafica Jama
Coaque.( Véase pag.98)
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111.1.4.1 Fundamentacion de Analisis

Por medio del analisis, la informacion obtenida en la
investigacion se tomara como referente las constantes
variantes de los elementos mas representativos de los
sellos Jama Coaque, el estudio estara enfocado al nivel
investigativo descriptivo que sea capaz de determinar
cualitativamente los elementos simbolicos que deben
incorporarse en el estilo de ilustracion planteado para
generar un sistema grafico.

1.2 Imagen

Segun el glosario grafico la imagen:"La
representacion de algo real o imaginario basandose
en la luz y su efecto sobre la vision humana. Por
extension, se entiende que una imagen puede ser
también la representacion que el cerebro humano
se forma por otros medios que no sean la luz y su
efecto sobre la vision(...)

En otras palabra la imagen es la representacion visual de
un elemento siendo tangible o intangible por consiguiente
las imagenes pueden ser imagenes reales cuando se
forman sobre una superficie fisica, imagenes intangible
por consiguiente las imagenes pueden ser imagenes reales
cuando muestran las cosas sensibles de modo directo, la
imagen figurada son las formas sensibles de representar
ideas abstractas, imagenes mixtas son cuando se fusionan
las caracteristicas de una imagen real y una figurada de un
caracter mas subjetivo.
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l11.2.1 Funcion de las imagenes

Las imagenes apoyan al espectador a captar un concepto, la
funcion es dotar un significado visual a un texto determinado.
La comunicacion se fundamenta en una combinacion

de signos y simbolos, donde el espectador ha aprendido

a interpretar y decodificar las representaciones visuales
mediante la asociacion del imaginario colectivo fortalecido a
lo largo de los afios.

111.2.2 llustracion

Para Isidro Ferrer, 2002 el concepto de ilustracion

I |lustrar es iluminar (dar luz) dotar de significado un
texto (ajeno) pero ilustrar es mas porque ilustrar esta
vinculado a lo emocional. llustrar es significarse.
llustrar es indagar, comunicar, expresar y utilizar
como testimonio # (par. 3.)

La accion de ilustrar es dibujar, estampar, grabar. Este recurso
es usualmente empleado para comunicar un mensaje
especifico, complementar un texto o un producto grafico.
Sin embargo la ilustracion Fig.66 no solo puede tener un
alcance visual sino también expresiones emotivas. Las
imagenes concebidas en la ilustracion captan la imaginacion
tanto del transmisor como del receptor, estos se enlazan
con la experiencia personal o colectiva en sus diferentes
contextos. La ilustracion representa un papel importante
tanto en creacion de imagenes permitiendo la percepcion
instantanea de un mensaje visual, es la funcion primordial
que debe cumplir con relacion a la pintura artistica; el artista
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plasma su interpretacion grafica en el lienzo mientras que
el ilustrador debe plasmar una interpretacion de imaginario
colectivo al manejar un mismo lenguaje.

La evolucion de la ilustracion desde la Prehistoria con las
primeras manifestaciones de pinturas rupestres como en
las cuevas Lascaux en Francia y Altamira en Espafia, las
primeras muestras de jeroglificos en el Antiguo Egipto, China
y Japon el dibujo se ejecutaba la fluidez caligrafica. En el
renacimiento el empleo de imagenes para ilustrar textos
sagrados, esta corriente proporciono un ambiente ideal
para la formacion de artistas y la creacion de escuelas de
arte, todos estos exponentes se habian inspirado en el arte
popular medieval luego con el paso de los movimientos
artisticos como Art Nouveau, Art Deco, Cubismo, la
superposicion, los quiebres del surrealismo, la deformacion

de la realidad en el expresionismo, el empleo de la pureza
de los colores que podian expresar sentimientos en el
Fauvismo, ademas la innovacion del Pop Art al crear
imagenes publicitarias masivas inspiradas en el arte popular
de la época.

No obstante el perfeccionamiento de la imprenta y la
fotografia influyo en decadencia de la Edad de Oro de la
llustracion, por consiguiente debia cambiar de la concepcion
de la ilustracion alcanzar una vision mas conceptual, la

cual dio inicio al grupo “Push Pin" estos artistas de Nueva
York: Seymor Schwast, Milton Glaser, Reynold Ruffin y
Eduard Sorel, quienes aportaron una nueva alternativa a la
ilustracion tradicional. Por tanto la evolucion de los métodos
de reproduccion y la implementacion de nuevos materiales
en la ilustracion forjaron un alto grado de iconicidad de la
incorporacion del mensaje visual.

El uso de un mismo lenguaje y dotar al ilustrador la
posibilidad de ilustrar, sin tener conocimientos avanzados
como en la antigledad ain embargo debera tener un
conocimiento general de los mismos.

11.2.2.1 El Dibujo

Para Wikgam, (2009) " el dibujo es un proceso
preparatorio con vistas a complementarse en otro
formato. Es también una disciplinay una forma de
arte visual por derecho propio. La ilustracion com-
bina un dibujo convincente con la imaginacion, las
ideas y el contenido. #4(p.28)

4

El dibujo es la herramienta esencial para crear mensajes
visuales , ha mantenido una buena relacion para transmitir
un concepto dentro del género literario © una pieza grafica.
La ilustracion es el resultado de combinar el dibujo con el
concepto e ideas relacionadas a un mismo tema. El uso
del dibujo en el mundo visual es el que permite expresar,
representar el mundo tangible e intangible.

El proceso de dibujar consiste en, que el ilustrador es quien
se enfoca en los parametros (concepto, el estilo ilustrativo)
para realizar ilustracion y utilizar un lenguaje visual que se
adapte al criterio que maneja.

111.2.3 Funcion de la ilustracion

La ilustracion es un recurso empleado en el area del disefio,

los aspectos a tomar en cuenta la funcion que desempefia
en la colectividad se tiene:

Illuminar o hacer claridad sobre algo: Esta acepcion es la
mas noble que puede tener la ilustracion, siempre ha sido
asociada a su papel de transmisor de ideas nuevas que se
requeria del complemento de estilos nuevos; al mismo
tiempo se aspiraba a poseer un sentido pleno precisaba de
una sedimentacion en la memoria y en el tiempo.

Adorno o estética: El polo opuesto, siempre ha habido una
tendencia vana de la ilustracion: la de cumplir una funcion
unicamente ornamental y decorativa.
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I11.2.4 Géneros de llustracion

Segun Mark Wigan de llustracion existe un variedad de
géneros ilustrativos como el comic,editorial,etc; sin embargo
se orientara a analizar los géneros que se vinculen con la
tematica de la tesis por lo que se tiene :

Conceptual: Para Wigan, (2009) ‘Las ilustraciones de tipo con-
ceptual no estan necesariamente ligadas a un texto, informacion o
argumento literario, mas bien nacen puramente de la imaginacion
del ilustrador, en base a una idea o concepto elegido.."(p.72). Este
género se enfoca en la representacion visual de un concepto
de forma libre, espontanea vy creativa Fig. 67.

Fig 67 The Flash! llustracion Digital Autor: Nabhan Abdullatif
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Publicitaria: Para Mark Wigan, (2009) “Esta destinada a acom-
pafiar o a dar forma y personalidad de una marca o producto. Lo
importante de este tipo de ilustraciones es el impacto generado y
la eficacia visual."(p.146). Este género se emplea para dar a co-
nocer un producto o servicio mediante la ilustracion generar
un impacto visual para promocionar e incrementar las ventas
persuadiendo al publico objetivo. Fig.68

Decorativa: Para Wigan, (2009) “Es (a ilustracion que acom-
paria a un texto para embellecer la pagina(..)'(p..80 ). Este gé-
nero emplea la ilustracion para adornar productos visuales
Fig.69 generalmente son ilustraciones marginales usadas en
publicaciones, estas pueden ser formas abstractas vifietas,
detalles, etc.

Fig 69 The Sant Jordi ,Sant Joan,La Castafiada y las "Festes Majors’celebraciones catalanas

ig 68 The Les fleurs du mal llustracion Digital Autor: Amaia Arrazola

111.2.5 Técnicas de llustracion

Las tecnicas para elaborar una ilustracion pueden ser
manual o digital puesto que debe estar acorde a la funcion,
los requerimientos debe cumplir dicha representacion
visual. Por tanto el ilustrador es quien decide cual téecnica
es la adecuada para representar el mensaje con relacion

al concepto, soporte, contexto, etc. Dado que existe una
diversidad de tecnicas en el medio tal como lo plantea
Catharine Slade ilustradora sin embargo para este proyecto

se enfocara en la técnica de aerografia y la ilustracion digital.

calaveras, llamas,animales, mujeres, etc.
En la actualidad existe en el mercado diversas opciones de
pintura que consiguen efectos que impresionan se tiene:

4

I 2.5.1 Técnica llustracion Digital

Para el artista digital Gudynas,(citada por Wigan) (2007).
M| cambio radica en el paso de la reproduccion
mecanica a la reproduccion digital y las reglas de la
empresa artistica y los lenguajes del pensamiento
visual estdn adoptando cada vez en mayor medida
las dindmicas y las formas de las nuevas tecnologias.
(p.112)

La ilustracion digital es resultado del perfeccionamiento de
técnica mediante la tecnologia y las herramientas, que se
empleaban en la elaboracion de las imagenes, las cuales
facilitaban el trabajo del ilustrador. El avance tecnoldgico
brindo a la ilustracion nuevas herramientas digitales tales
como el ordenador y software graficos para realizar las
representaciones visuales. En la actualidad la ilustracion
digital se ha transformado en un modo de expresion
inmediata, siendo la aplicacion técnica de ilustracion
tradicional (manual) por medio de herramientas digitales.
Algunas ilustraciones se obtienen inicialmente con un bocet
a mano, otras son directamente concebidas sobre la pantalla
con ayuda de un dispositivos de entrada ( mouse, lapiz
optico) dando como resultado una imagen digital, la misma
que se puede plasmar en diversos materiales y soportes.
Elilustrador es quien elige las opciones mas apropiadas y
convenientes para la representacion grafica. La ilustracion
digital puede mostrar la informacion visual de dos modos
distintos: mapas de bits y vectores.

Por consiguiente entre las técnicas de ilustracion digital se
tiene: Vector, Foto ilustracion, 3D
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Vector: Las imagenes vectoriales Fig. 70 estan
conformadas por diferentes trazos curvos, lineasy
elementos geomeétricos independientes, los cuales pueden
ser manipulados, modificados constantemente, dichos
elementos son definidos por parametros matematicos
(x.y,z),forma, color, etc. El peso de estas imagenes es ligero,
posee una extensa paleta de colores, esta técnica permite
dar la escala deseada sin perder resolucion al ser ampliada.
Existe una variedad de programas que utilizan esta técnica
estos son: Adobe llustrator, Freehand, Corel.

ig 70 PixelFucker Autor:Yongkiat Karnchanapayap

Los elementos que conforman una ilustracion vectorial son:
Nodos: Es la sucesion de puntos de control que determinan
un vector o una curva de Bézier.
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Vector: Es el conjunto de nodos y curvas que detallan un
dibujo basandose en figuras geomeétricas.

Curvas de Bézier: Es una curva que se forma a partir de dos
nodos

Poligonos

Elipses y circulos

Modos de color: RGB y CMYK.

Foto ilustracion: ts una técnica experimental,

consiste en la creacion de una imagen digital compuesta
por imagenes fotograficas combinadas con ilustraciones
analogas previamente digitalizadas Fig.71 Este método al

ser flexible proporciona la posibilidad de experimentacion al
ilustrador, en cuanto a mezcla materiales, tecnicas, acabados
sean manuales o digitales al aprovechar la riqueza visual al
momento de la fusiona de las diferentes técnicas y brindar
una representacion visual excepcional.

ig 71 Lightning Returns: Final Fantasy XII| Autor: Sg

111 2.5.1.3 Lailustracion 3D: ts una técnica
reciente puesto que la evolucion de la ilustracion y
tecnologia, han proveido diversas herramientas para
perfeccionar la técnica ilustrativa como: nuevos software,
produccion, postproduccion al punto de la creacion de
imagenes digitales con volumen (3D) Fig.72.

Este método permite el modelado a escala de los
personajes, ambientes, escenarios de las ilustraciones,
simular las proporciones reales, materiales, degradados que
consiguen un efecto absoluto de realismo este proceso
generalmente se usa en la ilustracion contemporanea.

Fig 72 Extreme Habitat. Autor: Riccardo Lacoangeli

l11 2.5.2 llustracién Digital como una
herramienta de diseino

La tecnologia digital empleada en el campo del disefilo como
un instrumento de comunicacion visual, que ayuda a emitir
un mensaje visual de manera comprensible permitiendo una
percepcion instantanea al espectador, sobre todo cuando

el mensaje es muy complejo para explicarlo o que existe
una gran cantidad de informacion relevante que debe ser
expuesta. No obstante gran parte de las técnicas digitales

se mantienen todavia como adaptaciones de los medios
tradicionales basandose en soportes fisicos.

Sin duda en esta area requiere el desarrollo de nuevas
técnicas que fusionen las diversas herramientas digitales y
aporten al proceso de construccion de una representacion
visual. Sin embargo el uso de la ilustracion es evidente en

el medio por lo que es necesario promover la fusion 'y
experimentacion de técnicas que potencien las imagenes
digitales, asi como la aplicacion de ilustraciones en formatos
no convencionales. En sintesis la ilustracion es prescindible
para generar la propuesta del sistema grafico basado en la
iconografia Jama Coque, que propone este proyecto de
tesis.

Il 2.6 Técnica de Aerografia

Es una técnica que se emplea por medio de una
herramienta denominada aerografo, esta pistola mediante
el aire comprimido, pulveriza la pintura para adherirse a la
superficie. La aplicacion de varias capas de pigmento, usar
mascaras de reservas se puede obtener una buena calidad
de imagenes y un acabado muy prolijo y definido.

Universidad de Cuenca

Aplicaciones en la ilustracion: La aerografia ha sido
una herramienta util para diversas aplicaciones de pintura.
Esta técnica ha sido utilizada en la creacion de obras de arte,
tatuajes temporales, retoque de objetos para mejorar su
aspecto, en el campo cosmético (maquillaje). No obstante
en industria de automoviles y motocicletas, los aficionados
encargan a los expertos ilustradores para la aplicacion

de pintura personalizada en sus vehiculos, puesto que se
ha elaborado tradicionalmente con esta técnica por su
precision, definicion y detalles como luces, sombras dando
una imagen precisa y de alta calidad

Il 2.6.1 Aerografia en Carrocerias

La aplicacion de aerografia en las carrocerias de automoviles,
ha sido una de las técnicas tradicionales mas usadas

por su versatilidad, precision, nitidez para adaptarse a las
superficies plasmar ilustraciones, decoraciones, motivos,
ilustraciones. Los aficionados para conseguir este tipo de
intervenciones requieren de un experto en la disciplina.

El autor generalmente se adapta a la idea del propietario,
quien usualmente cuenta con una imagen base de otros
automoviles para la propuesta. Los materiales utilizados
para la elaboracion de estas propuestas por lo general se
usa plantillas, esténciles, adhesivo en spray. La tematica de
imagenes plasmadas en las superficies de los autos son:
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Pintura camaledn: Esta pintura de caracteristicas
paramagnéticas permite el cambio color Fig.73 de la
carroceria al pulsar un boton (corriente eléctrica). Este
pigmento para su aplicacion se necesita de un polimero
especial como fondo y luego colocar las capas de pintura
ademas que de que brinda la posibilidad de visualizar una
completa gama de colores que percibe el 0jo humano.

Coberturas de polvos: Los polvos pueden ser diluidos

por medio de cargas eléctricas mediante el apoyo de aire
comprimido. Esta cobertura para su aplicacion requiere de
procesos de electricidad o el empleo de una pistola hvlp
gun Fig.74 y se sella con calor puesto que se logra adherir
mediante un horno especial a un nivel de temperatura.

Fig.73 Pintura Camaledn

Fig.74 Cobertura de polvo

Efecto cromo: La pintura cromada Fig.75 es base de agua, es
una nueva alternativa para dar un acabado de cromado, es
ecologica, no contiene componentes toxicos. La duracion
de esta pintura es larga, puesto que la aplicacion de 3

capas ademas de una laca resistente, seca y dura, por tanto
lo vuelve inmune al desgaste por el ambiente y diversos
motivos eventuales.

Candy: Es una pintura Fig.76 muy cotizada por su brillo e
intensidad de color. Esta técnica se puede aplicar con un
fondo neutro o en la preparacion sobre el metal.

Fig.75 Efecto Cromo Fig.76 Candy

Urethane & Stripping Paint: Esta técnica permite lograr un

perfecto remate y se aplica con la pistola o un pincel (fig. 77),

la pintura tiene un borde pequerio, necesita un tiempo de
exposicion para que perdure y se pueda aplicar un Barniz.

Pintura Mate: La pintura mate es un pigmento basico, similar
al satinado en su contextura, la carroceria carece de reflejos
Fig.78 se muestra de un aspecto aspero y opaco.

Fig.77 Urethane & Stripping Fig.78 Pintura Mate

¢

Pintura Satinada: Es un pigmento basico, muestra de un
aspecto brillante se muestra un aspecto pulido vy liso.

Pintura Metalizada: Es un pigmento parecido a la satinada
pero con caracteristica exclusiva, que simulan a los metales
Fig.79, aluminio anodizado se muestra un acabado brillante .

Pintura Nacarada: Es un pintura que se puede apreciar segun
el punto de vista, causando varios efectos de color Fig.80,
dando un aspecto vistoso y suntuoso.

Flip Flop: Esta técnica se puede aplicar con un fondo negro
brilloso (Fig.81). Usualmente esta técnica da un efecto en
superficies obscuras, este pigmento provoca el cambio de
color por accion de la luz y el punto de vista.

ig.79 Pintura Metalizada Fig. 80 Pintura Nacarada

Fig.81 Flip Flop
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Il 2.7 Materiales y Soportes

Existe en el mercado diversidad de materiales y soportes
en los cuales se pueden plasmar las imagenes digitales
entre los soportes mas usado se tiene: el papel vegetal,
couché, estucado, no estucado, kraft, metalizado, satinado
con sus diferentes tipos de gramaje, textura, compaosicion,
color también se tiene cartulinas, carton, acrilico, vinilo.

En este caso se orientara al analisis del material vinilo para
personalizacion de los automoviles.

Vinilo: Este material es una opcion para la personalizacion
de la carroceria de vehiculos, la ventaja de este material es
gue es una alternativa relativamente econdmica y sencilla
sobre todo para plasmar los disefios. El proceso consiste

en imprimir en una ldmina de material PVC (Vinilos), para
aplicarla se requiere de un adhesivo para transferir a la
superficie del automovil. Sin embargo existe una desventaja
la duracion y resistencia al exterior es menor comparado con
la aerografia..A pesar de ser un material de corta duracion,
se puede emplear en las superficies de los autos puesto que
existen dos tipos de vinilos los calandrados y de fundicion
gue brindan mayor duracion que otros se tiene:

Vinilos calandrados: Estos vinilos son base de la resina,
junto con otros aditivos, se funden y sellan a través de unos
rodillos para conseguir la l@amina de vinilo Fig.82. Existen

dos tipos de calandrados: los monomericos para usar en
interiores y exteriores, tiene una durabilidad de aprox. 3 afios
y los poliméricos que tiene una mayor durabilidad de aprox.
5 aflos en exterior sin embargo no son aconsejadas para
superficies irregulares y dificiles.
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Vinilo de fundicién: Estos vinilos son los indicados para la
personalizacion de un vehiculo, puesto que se ajustan bien
a las curvas y pliegues de las carrocerias Fig.83. Estos vinilos
son de mayor calidad, mayor durabilidad entre 3 a 6 afios
aproximadamente y resistencia a la intemperie.

Este material también puede ser cortado mediante un plotter
de corte y adherir directamente en la superficie del auto.
Para la aplicacion del vinilo es necesario que la superficie
esté sellada si se ha aplicado algun pigmento y limpia. Este
material se puede aplicar de 2 modos seco, directo a la
superficie vehiculo y humedo en el caso de areas planas o
areas extensas puesto que ayuda a remover burbujas de aire.

Fig.. 82 Vinilo Calandrado

Fig.83 Vinilo de fundicion

Modo de aplicacién: Se tiene

Modo Humedo: Para aplicar el vinilo se requiere atomizar
con agua ligeramente jabonosa tanto en la superficie como
en el adhesivo fig.84, para colocarla con ayuda de rodillo
de goma o franela se debe presionar de adentro hacia los
extremos para eliminar las burbujas de aire y retirar el agua
empleada.

Modo Seco: Para aplicar el vinilo en superficie convexa o
concavas se requiere calentar el vinilo para que se adapte a
la superficie,fig.85 para colocarla con ayuda de un secador
o soplete de aire caliente y se debe presionar un rodillo de
goma o franela de adentro hacia los extremos para adaptar
el vinilo a las superficies complejas.

n: Modo Humedo

I1l 2.8 Fuentes de Inspiracion:

Sebastian Murra Ramirez: Es un disefiador grafico (Motion
Graphics) de origen colombiano. Trabaja en direccion de arte y
produccion de contenidos de los canales de sefializacion digital
para instalaciones interiores y exteriores.Estilo de ilustracion
abstracta, fusiona formas geomeétricas, transparencias, brillos,
una paleta de colores calidos y una continuidad visual del motivo
ilustrado, transmite sensaciones de movimiento(fig.86 y fig.87).

Nick La: llustrador de origen japonés. Sus trabajos ha sido
apreciados diversos portales de disefio tales como: Computer
Arts, Disefiador Web, entre otros La técnica ilustrativa es abstracta,
se basa en el concepto, fusiona formas organicas, rasgos de la
ilustracion tradicional japonesa y paleta de colores calidos. La
ilustracion presentada esta dedicada los afectados por el terremoto
de Japon 2011. El uso de elementos como los ideogramas japonés
que significa casa, en memoria de todos los hogares y familias
destruidas por el terremoto. La siguiente imagen representa un
Fénix mediante la fusion de formas organicas (fig.88 y fig.89).

Jonny Wan: llustrador nacido Reino Unido en Sheffield. Encuentra
la inspiracion en culturas y civilizaciones antiguas. La técnica
ilustrativa geométrica, se basa en el concepto, fusiona expresiones
faciales y simetria. La ilustracion presentada en este caso esta
dedicada a Sheffield La Cafeteria (fig.90, para crear las ilustraciones

de plomo para una exposicion titulada " CHINA - Viaje hacia el este”.

La siguiente es un anuncio publicitario para Ford para promoviendo
su nuevo sistema SNYC (fig.91)

Diela Maharani :De origen Yakarta, ilustradora. Sus ilustraciones
evocan un estilo psicodélico y usar herramientas tanto manuales

Universidad de Cuenca

como digitales. La técnica ilustrativa se basa en la ilustracion
geomeétrica,e decorado como presenta la ilustracion Mufu (fig.92),
emplea figuras geométricas, colores brillantes y contrastantes.
Otra de sus representaciones como Deer indian smalls (fig.93) con
patrones étnicos y el uso de colores saturados..

Roman Klonek: Ilustrador de Kattowitz, Polonia reside en
Dusseldorf; con sus ilustraciones evoca el mundo de la caricatura.
La tecnica ilustrativa se basa en el concepto, con un estilo singular
al combinar motivos geomeétricos con patrones totémicos, colores
contrastantes y puros. Las ilustraciones presentada Faster first
funkel fury y Cat of Persia (fig.94 y fig. 95), son estilizaciones
abstractas y geometricas de los elementos representados.

Ben Newman: llustrador nacido en Reino Unido. El estilo de
ilustracion de Newman es una fusion de estilo contemporaneo con
clasico de los afios 50's, se basa en la geometria al emplear figuras
geomeétricas, contornos gruesos, colores brillantes, personajes
divertidos . En sus ilustraciones como 75 PETERS Portrait (fig.96),

el retrato del arquitecto Sir Peter Cook, para su exposicion,

numero 75 en Melbourne, Australia. Otro ejemplar es la coleccion
de MASCARAS (fig.97) que remiten a las abstraccion de las
representaciones aborigenes y matices como el futurismo,

Christopher Cisneros: llustrador nacido en Culiacan ,México. El
estilo ilustrativo de cisneros es una fusion de re-interpretar, abstraer,
elementos de la cultura mexicana como patrones y cromatica

que presenta en sus ilustraciones Tehuanas (fig.98) para un evento
en Oaxaca, con una marcada gama de colores contrastantes

al combinarlos con formas geomeétricas. Otra muestra es La
meditacion del tigre (fig.99), esta presenta una mezcla de
representacion de un Tigre con ritos espirituales (meditacion)
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Fig 90 CHII
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Fig .98 Tehua

Gle

ion del tigre. Autor: Choper

11 2.9 Homélogos:

Es la coleccion BMW Art
Cars, esta coleccion consta
de alrededor de 18 vehiculos,
esta propuesta inicia desde
1975 se desarrollo con
Alexander Calder artista
plastico pinto sobre un

BMW 3.0 CSL Fig.100 con
una variedad de colores.
Tomo esta iniciativa la
empresa BMW compro la
idea y desde entonces varios
exponentes del Arte Pop
Fig.101 hasta la actualidad
han intervenido automoviles
convirtiéndolos en lienzos y
plasmar obras de arte. Cada
pieza es unica, varia entre las
formas artisticas de pintura,
grafica, escultura y disefio.

La coleccion es potencial
al nivel artistico y que ha
provocado pregnancia en
el medio, al denotar los
criterios de disefio al nivel
de alcanzar una coleccion
de alta gama siendo

automoviles demuestran
originalidad

CSL Autor: Ale

nder C

0 Imagen tomada

alder Imagen tom

del

sitio : httr
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Homélogos:

La casa automotora
Peugeot Croacia en 2008
también adopto esta
tendencia enfocado al Art
Car en ayuda humanitaria
a favor del desminado en
Croacia. El autor Boris
Bucan un artista Croata
colaboro con su obra del
“Firebird"Fig.102 al adaptar
y plasmar en el Peugeot
2008. De la misma manera,
el artista Siyon Jin colaboro
con Peugeot, en el disefio
del sedan el Peugeot 208 ,
llamado “Siyon Jin Peugeot
Art Car de 2013". Este
automovil esta inspirado

en las luces led, fue creado
inspirado en la técnica del
artista tomado de su serie
“Flow”, de similar manera
fue creado sedan. Sin
embargo esta obra da la
sensacion de representar la
velocidad de los vehiculos
de competicion y la fusion
entre el arte fusion entre

el arte y la tecnologia, Art
Gwangju 13 Fig.103

Fig. 102 Firebird Autor: Boris Bucan Imagen tomada del sitio : http

Gwangju 13. Autor: Siyon Jin Imagen tomada del sitio

htt

Jgeot.com

.motorian.kr

Homoalogos:

No solo las casas
automotoras adoptaron
esta corriente sino que

dio lugar a proyectos
experimentales los mismos
que pueden referirse a la
pertenencia de un grupo de
caracter cultural, subcultura
O predileccion a marcas.
Como es el caso de Brett
David, quien tras la muerte
de su padre Brett Irv, se
convirtio en propietario

del concesionario Prestige
Imports y concibio la idea
de disefiar un Lamborghini
extremo (Fig.104).

Por tanto Brett en el 2007
encargo la obra al Graffitista
Jona Cerwinske, quien
ilustro manualmente un
Lamborghini blanco con tan
solo marcadores Sharpie y
protegiéndolo con una capa
3M Paint Protection Film.

El concepto de este
automovil representa el
movimiento, aceleracion

Universidad de Cuenca

Fig 104 Firebird Autor: Boris Bucan Imagen tomada del sitio : http

el impulso para avanzar hacia el futuro, esta idea se manifiesta en la disposicion de flechas
dibujadas apuntado hacia adelante que presenta el disefio del Lamborgini. Este proyecto
capto la atencion al nivel nacional e internacional inclusive en sitio YouTube con alrededor
de 3 millones de visitas. Como resultado de la intervencion de Cerwinske, transformo un
vehiculo comun e impersonalizado en un objeto iconico avaluado en $ 240.000.

% Maria Estefania Gualpa Cedillo



Il 3 Identificar el Target

En capitulos anteriormente expuestos se realizd un estudio
acerca de la personalizacion de vehiculos, mediante la
observacion participativa con los tunners de diversas
provincias de Ecuador, en los distintos eventos que se han
dado acabo entre el afio 2013-2014

.Para demostrar el alcance y cobertura que tendria el
presente proyecto se propone utilizar instrumentos de
investigacion como la encuesta y la observacion participativa
en el entorno del mundo Tuning. De esta manera recolectar
datos con referencia a tendencia y qustos que giran entorno
al ambiente de la personalizacion.

NUCLEAR: Esta dirigido a personas que tienen gusto por la
personalizacion de automoviles y desean diferenciarse de
los demas( que identifigue visualmente Clan Velocity).

PERIFERICO 1: Esta dirigido a personas autoexpresarse a
través de su vehiculos (Bikers, MotoBikers,etc ).

PERIFERICO 2 :Esta dirigido duefios de locales de accesorios
para autos,motos, bicicletas.

Il 3.1 Instrumentos de investigacion

Se tiene entre los instrumentos de la metodologia cualitativa
herramientas como la observacion participativa para obtener
datos cualitativos y en la investigacion cuantitativa como

la encuesta para obtener datos cuantitativos de la muestra o
grupo focal.

Observacion participativa: segun Guber
Rosana,(2001) “La participacion pone el énfasis en la experiencia
vivida por el investigador apuntando su objetivo a estar dentro de la
sociedad estudiada“(p.75).

Donde s€ es capaz de convivir con el grupo humano a
estudiar como el Clan Velocity, puesto que se esta cercano
a recolectar informacion que a simple vista no se obtendria
con el fin de aportar e interpretar dichas caracteristicas del
grupo. Este tipo de investigacion se ha aplicado el Capitulo 1
véase pag.38.

Encuesta: Para Baker (1997) “La investigacion por encuesta
es un meéetodo de coleccion de datos en los cuales se definen espe-
cificamente grupos de individuos que dan respuesta a un numero
de preguntas especificas’(p. 54).

Es un instrumento importante para la recoleccion de da-

tos cuantitativos y estadisticos acerca del Clan Velocity al
mostrarse en forma general puntos de vista, las preferencias,
aspiraciones y procesos en marcha poder adquisitivo y anali-
zar el nivel de aceptacion del proyecto propuesto. Por tanto
dicha encuesta consistirda en 60% de preguntas cerradas y el
30% de preguntas abiertas. Este tipo de investigacion ha sido
aplicada en este capitulo véase pag. 95

1.4 Proceso de Diseno

Luego de obtener los motivos de los sellos mediante las
operatorias de interrelacion de formas, se continda con el
desarrollo de la propuesta por consiguiente se definira la
resolucion del sistema grafico exprese una identidad visual.

¢

Il 4.1 Metodologia de disefio.

Dado que el proyecto esta enfocado a concebir una grafica
que identifique visualmente siendo alternativa para los
adeptos a la personalizacion de automoviles. Es necesario un
plantear modelo de lineamientos para generar la propuesta a
tomado en cuenta varios aspectos que satisfagan al targety
asi como la linea grafica mantenga un mismo lenguaje.

Método investigativo para la generacion de ideas
El método de investigacion a utilizar en el presente proyecto,
es el método Sintético, que permitira ir desde un todo un

conjunto global de caracteristicas, hacia un enfogque mas
puntual , discernir y obtener lo necesario (fig.105).

ANALITICO SINTETICO

Conocimiento

Ambito de la Teoria Ambito de la Practica

Hallazgos Descubrimiento Invencién Construi

cion de ideas. Elab a por :Estefania Gualpa

Universidad de Cuenca

Encuesta
Esta encuesta tiene como finalidad de identificar la presencia de TUNING en el Ecuador, se le agradece su participacion.

Edad: Club :

1) ¢Usted tiene conocimiento del origen del Tuning?

ssiC] no [ ¢Cual?

2) ¢ Dentro de que categoria se considera su auto ?
Rocky |:| Novato D Amateur |:| Experto D Estetica

3) ¢Cuales de los siguientes estilos de tuning

Racing (] import (] Jmb [_] LowRider [ ] DuB [] Rat [JHi- Teach [ ] Extreme [] oOtros []
4) ¢ Su auto consta de modificaciones ?

Externas |:| Internas |:| Externas y internas D

5) ¢ Considera que la apariencia externa de su auto maneja un pto que se relacione dir
con su identidad?

siC] no [ Porqué?

6) ;Cual de las siguientes alternativas considera Ud. que le faltaria implementar en su auto.

Aerografia extrema |:| Stickers |:| Sellos |:| Audio D VehicularD Accesorios D

7) Si se requiere personalizar la apariencia grafica del coche ;A quién encomienda el desarrollo del
trabajo? Marque con x

Amigo D Taller D Conocedor empirico D Usted lo realiza |:| Disefiador D
8) ;Conoce locales donde ofrezcan personalizacion de autos a nivel de generar grafica en autos?
ssd w~no O ¢Cuales?

9) ;Cudl cree usted que es el valor promedio, que invierte anualmente en su coche?
2000 a 1000 D 700a 500 D 300a100 D Otro D ¢Cuanto?
10) ¢Usted cree el tuning es un fendmeno cultural que genera una identidad ecuatoriana?

SID NO D iPorqué?

10) A su criterio ;Usted estaria dispuesto a implementar en su coche, una grafica basada en las culturas
precolombinas acesoradas por un disefiador grafico?.

Gracias por su tiempo.

% Maria Estefania Gualpa Cedillo



Clan Veloci

Apasionados sobre ruedas

Z= Nivel de Confianza= 95% N *(p) (q) n= 100*(05) (05)

n= 80

N= Poblacién= 100 — -

10 » . n=———5 > - 7 .
o Probablidad de éxto-S0%  (N-19(e/D)+(p)(q)  (100-1)*(0.05/1.96)+(0.5(0.5)

e= Error de estimacion=5%
n= Tamafo de muestra

Tamaiio de la muestra .

[ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
w 'n‘ 'n‘ 'n‘ 'n‘ 'n‘ 'n‘ U:Personas que poseen
. o vechiculos Tuning

1) ¢Usted tiene conocimiento del origen del Tuning? 2) ¢ Dentro de que categoria se considera su auto ?

Sl | \[0] ¢Cual? Rocky Novato. Amateur Experto Estética

—

13% Estética
L —— ——17% Experto
’j@,/’—— 19% Amateur
iy 20% Rocky
o 32% Novato

3) ¢Cuales de los siguientes estilos de tuning considera 4) ; Su auto consta de modificaciones ?
que mantiene su auto?

Raicing B extreme B Hi- Teach LowRider Externas . Internas . Externas y internas

Rat JMD Import Otros

8://0 Eaicing
b Extreme 0% Estéti
-12'% Hi-Teach 300 aotiea

Z :
g "/f[%SVBVRIder 20 % Amateur

1 % Rat

27 % JMD
34 % Import
3 % Otros

5) ¢ Considera que la apariencia externa de su auto 6) ;Cual de las siguientes alternativas considera Ud. que le
maneja un concepto que se relacione directamente con faltaria implementar en su auto.

SI . NO . ,',Porque? Accesorios . Vehicular Audio Sellos Stickers Aerografia extrema

10 % Acessorios
SI 60 % 13 %\Vehicular
P 13 % Audio
B NO 40 % 9 % Sellos
40 % Stikers
15% Aerografia ext.

7) Si se requiere personalizar la apariencia grafica del 8) ;Conoce locales donde ofrezcan personalizacion de autos
auto ;A quién encomienda el desarrollo del trabajo? a nivel de generar gréfica en autos?
Marque con X

SISl NO J (Cual?

Disefiador . Amigo . Conocedor empirico Taller Usted lo realiza

S170 %

3 % Disenador h

23 % Amigo

13 % Conocedor emp. _— NO 30 %
50 % Taller J

11 % Usted

9) ¢Cual cree usted que es el valor promedio, que 10) ¢ Usted cree el tuning es un fenémeno cultural que genera
invierte anualmente en su coche? una identidad ecuatoriana?

300 a 500 a . 1000 a si |} NO | (Cual?

100 700 2000

14 % $ 300 a 100 SI1 59 %
26 % $ 700 a 500 ~

49 % $ 2.000 a 1.000 .
11 % $ Otros ) = NO 41%

11) A su criterio Usted estaria dispuesto a implementar en su coche, una gréfica basada en las culturas precolombinas

acesoradas por un disefiador grafico?.

Existe una demanda moderada de posibles clientes, quienes estarian dispuestos a implementar
en sus automoéviles, la identidad grafica basada en iconografia precolombina propuesta en el
proyecto de tesis.




I11 4.2 Criterios de diseno

Los conceptos anteriormente expuestos en este capitulo para
generar una linea grafica en base a los conocimientos de
disefio esté enfocado al target propuesto.

Composicion: El sistema grafico debe mantener una
direccionalidad horizontal y de lectura de izquierda a
derecha.

Cromatica: Se considera que las ilustraciones manejen

una cromatica acorde a la paleta de color de autos Tuning
delimitada en el aspecto estético y visual bajo parametros
que esten acordes al disefio grafico. La paleta cromatica

gue ofrece la estética visual Tuning son colores vibrantes,
brillantes y fluorescentes.

Con el fin de potencializar la expresion de velocidad, rapidez
y ante todo originalidad de los autos modificados.

. VARIANTES

‘ . VARIANTES
. VARIANTES

VARIANTES

PALETA1 PALETA 2 PALETA 2

Género llustrativo: Se plantea el género conceptual para la
estilizacion grafica que se usara en la grafica puesto que se
tiene como base la segmentacion de la iconografia Jama-
Coaque. Ademas para generar la propuesta se tiene como
objetivo generar un estilo de ilustracion contemporanea
basada en la grafica étnica.

Técnica de ilustracion : Se propone que el sistema grafico
pueda ser creado mediante llustracion digital, con previo
Bocetaje a mano alzada para generar un sistema grafico
adaptable al formato del vehiculo.

Tecnica y Tecnologia: Al obtener el sistema grafico se
propone que el disefio pueda ser plasmado, analogamente
o digitalmente ofreciendo al cliente una alternativa factible
para adquirir una grafica que identifique visualmente.

Entre los recursos mas aptos para la concrecion estética de
un automovil se tiene la aerografia que por su versatilidad,
precision, nitidez para adaptarse a las superficies es una
buena opcion para perpetuar un disefio por largo tiempo
gue mediante el uso de diversa pinturas, lacas que fijan y
sellan los motivos.

También se tiene la opcion digital como la impresion

Vinilo de calandrado son los indicados para personalizar

un vehiculo, por su adaptabilidad a curvas y plieques

de la carroceria. Su durabilidad es entre 3 a 4 afios
aproximadamente y resistencia a la intemperie. Este material
puede ser impreso el disefio y cortado mediante un plotter
de corte y adherir directamente en la superficie del auto.
Estas opciones ofrecen una serie de beneficios al momento
de personalizar un auto puesto que se ajustan al presupuesto
del cliente brindando una alternativa visual de calidad.

4

Tipo de Sello: Sello rectangular plano con asa conica, estilo de representacion

geomeétrica.

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.
Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfologica: Rectangular finita (Triangular)

Simbologia: El uso de lineas horizontales, lineas escalonadas, elementos curvos

complejos; estilizaciones de aves y disefios geometricos

Estilizacion de motivo

Tipo de Sello: Plano con mango, estilo de representacion organica

Cultura: Jama Coque
Material: Ceramica solida.
Técnica: Relieve negativo/positivo

Matriz morfologica: Rectangular infinita (Rombo)

Simbologia: El uso de figuras fitomorfas, uso de lineas curvas, la disposicion de la
silueta es mediate el uso de la simetria, convergencia y susbstracion de elementos

circulares, genera un efecto positivo negativo.

I
NN

0

Estilizacion de motivo

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 1

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 2
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Tipo de Sello: Cilindrico, estilo de representacion antropomorfa.

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfologica: Rectangular infinita (Rombo)

Simbologia: El uso de formas romboideales, lineas horizontales, elemento curvos
complejos; la disposicion de la silueta es mediate el uso de la repeticion de motivos y
susbstracion de elementos compuestos que genera un efecto de la ley fondo figura.

» S

Estilizacion de motivo

Tipo de Sello: Plano con asa con motivos a dos caras estilo de representacion
compuestos.

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfologica::Rectangular

Simbologia: El uso de lineas quebradas y compuestas presencia de espirales, la
disposicion de la silueta es mediate el uso la interelacion de formas como la
adicion, superposicion y sustracion de elementos, genera un efecto de la ley fondo
figura.

Estilizacion de motivo

Estilizacion de motivo

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 3

+O ¢

Matriz Morfologica

Matriz Morfolégica

MOTIVOS SELLO 4

= o

Tipo de Sello: Cilindrico, estilo de representacion de motivos compuestos
Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfologica:: Rectangular finita(Arco )

Simbologia: El uso de lineas curvas, lineas oblicuas, lineas horizontales la
disposicion de la silueta es mediate el uso la interelacion de formas como la
anomalia, superposicion de formas y susbstracion de elementos compues-
tos que genera un efecto de la ley fondo figura.

¥
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T
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Estilizacion de motivo

Tipo de Sello: Cilindrico, estilo de representacion antropomorfa.

Cultura: Jama Coque

Material: Cerdmica sélida.

Técnica: relieve positivo/negativo

Matriz morfoldgica:: rectangular Infinita

Simbologia: El uso de formas organicas, lineas horizontales, elemento curvos ,la
disposicion de la silueta es mediate el uso de la repeticion de motivos y susbstra-
cion de elementos compuestos que genera un efecto de la ley fondo figura.

Estilizaciéon de motivo

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 5

® o

Matriz Morfologica

MOTIVOS SELLO 6
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Tipo de Sello: Sello Cilindrico, estilo de representacion compuesta

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve negativo/positivo

Matriz morfologica: Rectangular infinita Circular

Simbologia: El uso de figuras organicas y compuestas,uso de lineas curvas, lineas
horizontales, lineas escalonadas, la disposicion de la silueta es mediate el uso de la

simetria y susbstracion de elementos circulares, genera un efecto positivo negativo.

W
W\‘i\ﬂm
NS/ N

I EaTLE |
Estilizacion de motivo

Tipo de Sello: Sello rectangular plano con asa., estilo de representacion
fitomorfa

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfologica: Rectangular finita (octagono)

Simbologia: El uso de formas circulares , lineas veticales, horizontales y
escalonadas, elementos curvos complejos; estilizaciones de plantas y
motivos geometricos

Y
g

—'-'

Estilizacion de motivo

[11.4.4 Segmentacion Iconografia Jama Coaque.

Compuestos Simples Compuestos
“ 010101010
VA VaVa X X X X a’?&
G
Compuestos Compuestos Compuestos

mﬁigﬁ“%’w& 3%

[11.4.5 Conclusion del Analisis Morfoldgica: La expresion grafica de los motivos plasmados en los sellos Jama Coaque, se
distinguen por el uso de base de lineas geomeétricas, irrequlares y organicas; formas planas como el triangulo, circulo,
cuadrado para la generacion de figuras. Ademas ciertos motivos de los sellos se basan en espirales, rombos, 6valos, la
composicion de las tramas basicas permiten la repeticion y reflexion de motivos. La matriz geomeétrica de los sellos cilin-
dricos depende de los motivos sin embargo este motivo puede grabarse continuamente el disefo sin embargo existen
sellos planospor la forma fija con la que estampa el motivo, estos sellos se maneja por medio de una asa para presionar y
ayudar adherir el disefio al soporte.




Esbozos Previos

Por la complejidad de la resolucion grafica y formato

en el cual se aplicaria las ilustraciones, se prob¢ algunas
propuestas visuales que en primera instancia manejaban un
concepto muy organico, con texturas geometricas como
relleno pero estas no estaban acorde a linea grafica que se
deseaba expresar un estilo urbano y contemporaneo sino
mMas bien se percibian como estilo tribal.

Bocetos

Segun Wigan (2007)#1La palabra ‘boceto” suena algo
ligera y vaga para hacer referencia a la herramienta
esencial del dia a dia del ilustrador.## (p.20)
Una vez especificado el criterio de disefio, se procedio a
bocetar posibles ideas, en base a los analisis morfologicos de
10 sellos Jama Coque v el estilo de ilustracion geométrica
para crear un sistema grafico que identifique visualmente al
target Clan Velocity.
Creando un equilibrio entre el empleo de motivos y formas
geomeétricas (rayos) para potencializar la expresion de
velocidad, rapidez, ademas del uso de cromatica de colores
complementarios y la gama de colores de cada color
complementario.

Universidad de Cuenca
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llustracion Digital

En tercera instancia se planted manejar mas el estilo de
ilustracion geomeétrico dando protagonismo a los motivos
en las diferentes partes del automovil cuidado de no recargar
motivos las propuestas de disefio.

©
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Pruebas de color: Para analizar la calidad de las
ilustraciones y posibles errores de colores o al vectorizar.
Para los cual se imprimio a escala las 5 propuestas de
ilustraciones para tomar cuenta el color, la disposicion

de las ilustraciones para aplicacion con la técnicay

la metodologia escogida por el cliente para plasmar

en la superficie de los autos. Por tanto se realizaron

unas maquetas basicas para observar la distancia y la
ubicacion de los motivos para visualizar la continuidad los
disefos.

Montaje Digital

En tercera instancia se planteo realizar un montaje para
apreciar de mejor manera los 5 modelos propuestos,

para tener una Nocion basica en cuanto a la tecnologia

y aplicacion (sobrepasos), teniendo en cuenta ciertos
parametros como centrar las planchas de vinilo o las
plantillas y aplicar de adentro hacia afuera en caso del vinilo
0 en su defecto comenzar a aerografiar primero los motivos
centrales y luego hacia los lados para manejar una simetria
clara y calcen los motivos.

Universidad de Cuenca

Maquetas
En cuarta instancia se tiene la aplicacion experimental de
maquetas basicas para adaptar las ilustraciones al soporte.

Conclusion: En sintesis al tener presente los conceptos,
fundamentos basicos de disefio grafico enfocado a la
segmentacion iconografica y la fusion de estilos ilustrativos
ha sido de vital importancia para generar grafica para la
personalizacion de automoviles. Dichos fundamentos

han aportado a la investigacion de la morfologia de la
iconografia Jama Coaque. Este analisis permitio el desarrollo
de propuestas graficas inspirado en el valor estético siendo
base para generar grafica y una aplicacion de cromatica
contemporanea que este acorde la estética manejada por
el CLAN VELOCITY. Ademas en este capitulo se observara el
proceso de concebir las propuestas desde el esbozo hasta la
aplicacion de la grafica en maquetas y el prototipo en 3D el
cual se desarrollara en el capitulo V.

@ Maria Estefania Gualpa Cedillo
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VISUAL FIT VISUALFIT VISUALFIT

Brindara un asesoramiento estético a los adeptos al Tuning, orientara sobre las modificaciones internas

® . . . ,
V I S U A L F I T y externas que estén acorde al modelo y tipo de vehiculo, se ofertara las alternativas visuales para las
superficies de los vehiculos, dichos disefios se deberan adaptar a la aerodinamica de los autos.

Visual Fit proveera de alternativas para plasmar los disefios estos pueden ser aerografia (Manual) y vinilo
(digital), ofreciendo al cliente una opcion factible para adquirir el disefio puesto que se ajustan al gusto y
presupuesto del cliente.

Es un isologo que se disefid, para representar las propuestas visuales aplicadas a vehiculos para el CLAN VELOCITY.

Maria Estefania Gualpa Cedillo




Prototipo Digital

Al obtener las propuestas y definirlas se decidio proyectar
en 3d (3DMAX) el modelo un Peougeot 508cc , con

la colaboracion de Josué Velasco para presentar los 5
modelos diseflados presentando 2 renders y un video en
360° mostrando todas las vistas de los modelos aplicados

wsg'L

wyz'l

0,86 m

1.24m

weLy

0,82m

1,57 m

132m
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wzy'o

,47m

479 m

1,85m

47 cm

Lamina técnica de Peougeot
1508cc

(AUTOR: Estefania Gualpa c.
Escala : 1. 10.

|Vista: V.Frontal, V,Posterior,
Maria Estefhatid Vieapbet @ dligzrior
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Lémina técnica de Peougeot
©508cc

IAUTOR: Estefania Gualpa c.
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IV. 4 Aplicacion en vinilo

Materiales para la
aplicacion:

Cinta

Cutter

Kit de 3M vinilar
Jabon agua
Pistola de calor
Franela

Tiempo de duracion: 4 dias

Aplicacion en aerografia

Materiales para la
aplicacion:

Aerografo
Compresor de aire
Pulidor

Cutter

Cinta

Franela

Disolvente

Tiempo de duracion:

2 a3 semanas
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CONCLUSIONES

Luego de analizar, documentar e interpretar a la corriente
de la personalizacion de vehiculos, la presencia del
denominado estilo Tuning en Ecuador; ademas de su estilo
de vida y la filosofia de esta subcultura que en este proyecto
de tesis se le ha nominado como el Clan Velocity.

Asimismo entender los imaginarios multiculturales presentes
en Latinoameérica en consecuencia se ha llegado a concluir
que:

La subcultura Tuning en Ecuador es fruto de una hibridacion
cultura entre estilos graficos extranjeros provenientes

de Japon y Europa, a pesar de ser una subcultura que
promueve marcar la diferencia entre las masas y a su

vez denotar originalidad. Puesto que se considera una
contradiccion del concepto autenticidad tras apropiacion de
tendencias enajenadas a su contexto, puesto que los adeptos
estan en contra de un auto comun e impersonalizado.

Por consiguiente se ha confirmado en la investigacion

de campo realizada en el afio 2013 y 2014, existe una

brecha entre la concepcion de los fanaticos y criterio de la
modificacion estético, puesto que existe una diversidad de
posibilidades de modificacion estética de los vehiculos.

Ademas se identificado la demanda de una grafica que
transmita un sentido de pertenencia a los adeptos de la
personalizacion de automoviles y asi forjar un estilo grafico
contemporaneo Unico siendo una alternativa visual que
aporte al desarrollo y perfeccionamiento del ideal de la
subcultura tuning. Al convertir el vehiculo en un objeto de

deseo, poder distincion y exclusividad para el duefio es
una Mmotivacion, puesto que invierten sumas significativas en
la modificacion mecanica, audio y estética de los mismos.

Por medio de la investigacion de la morfologia de la
iconografia Jama Coaque, se observo la composicion

de los elemento de los sellos cilindricos presentando

la aplicacion de la simetria y uso de disefios organicos
complementados con operatorias de disefio, dichos
elementos fueron estilizados y geometrizados, este analisis
permitio el desarrollo de propuestas graficas inspirado

en el valor estético siendo base para generar grafica para

la personalizacion de automoviles y una aplicacion de
cromatica contemporanea.

La fusion de la morfologia de la iconografia jama coaque y
la ilustracion geomeétrica contemporanea que se propuso en
esta tesis haya sido resuelta mediante la conceptualizacion y
herramientas de disefio siendo esta intervencion un aporte
para generar una alternativa visual que identifique a los
fanaticos al Tuning.

RECOMENDACIONES

Se recomienda considerar el nicho de mercado que ha sido
poco explotado, en consecuencia de este hecho ha abierto
nuevas posibilidades en el area de disefio grafico,

Se ha identificado la demanda de una estética, puesto que
se ha precisado la carencia de un estilo grafico exclusivo en
los adeptos a Tuning, siendo un factor negativo debido a
que existe una apropiacion de tendencias extrajeras como
ideales de conceptualizacion, por tal razon es de vital
importancia generar una alternativa visual que se pueda
ofertar en el mercado desde el campo del disefio grafico.

Al ser una coleccion de propuestas visuales nuevas,

es aconsejable considerar las recomendaciones de la
estilizacion del analisis morfologico de la iconografia (véase
pag. 133), que fue base para la creacion de esta alternativa
visual, ya que al ser una tendencia grafica inédita se ha
identificado que se puede mejorar su calidad grafica, al usar
Mmas constantes en relacion a geometrizar y menos variables
organicas dejando entre ver un estilo grafico estético,
obteniendo considerablemente una mejor linea grafica, para
ofertar un estilo visual original para el CLAN VELOCITY.

Se recomienda apoyar proyectos experimentales puesto

que varios de los mismos tendran un potencial creativo e
innovador. Ademas de satisfacer la necesidad de un mercado
siendo proyectos viables economicamente.
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IV.5 Recomendacion Analisis Morfoldgico

Tipo de Sello: Sello rectangular plano con asa conica, estilo de representacion
geométrica.

Cultura: Jama Coaque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfoldgica: Rectangular finita (Triangular)

Simbologia: El uso de lineas horizontales, lineas escalonadas, elementos curvos
complejos; estilizaciones de aves y disefios geometricos
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Tipo de Sello: Plano con mango, estilo de representacion organica

Cultura: Jama Coaque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve negativo/positivo

Matriz morfoldgica: Rectangular infinita (Rombo)

Simbologia: El uso de figuras fitomorfas, uso de lineas curvas, la disposicion de la
silueta es mediate el uso de la simetria, convergencia y susbstracion de elementos
circulares, genera un efecto positivo negativo.

Estilizacion de motivo

Estilizacion de motivo

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 1

EARVAVA

Matriz Morfologica

MOTIVOS SELLO 2

IV.5 Recomendacidn Analisis Morfoldgico

Tipo de Sello: Cilindrico, estilo de representacion antropomorfa.

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfoldgica: Rectangular infinita (Rombo)

Simbologia: El uso de formas romboideales, lineas horizontales, elemento curvos
complejos; la disposicion de la silueta es mediate el uso de la repeticion de motivos y
susbstracion de elementos compuestos que genera un efecto de la ley fondo figura.

Estilizacion de motivo
Tipo de Sello: Plano con asa con motivos a dos caras estilo de representacion
compuestos.
Cultura: Jama Coque
Material: Ceramica solida.
Técnica: Relieve positivo/negativo
Matriz morfoldgica::Rectangular
Simbologia: El uso de lineas quebradas y compuestas presencia de espirales, la
disposicion de la silueta es mediate el uso la interelacion de formas como la
adicion, superposicion y sustracion de elementos, genera un efecto de la ley fondo
figura.

Estilizacion de motivo

Estilizacion de motivo

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 3
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Matriz Morfolégica
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V.5 Recomendacion Analisis Morfoldgico

Tipo de Sello: Cilindrico, estilo de representacion de motivos compuestos
Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfologica:: Rectangular finita(Arco )

Simbologia: El uso de lineas curvas, lineas oblicuas, lineas horizontales la
disposicion de la silueta es mediate el uso la interelacion de formas como la
anomalia, superposicion de formas y susbstracion de elementos compues-
tos que genera un efecto de la ley fondo figura.

Estilizacion de motivo

Tipo de Sello: Cilindrico, estilo de representacion antropomorfa.

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica sélida.

Técnica: relieve positivo/negativo

Matriz morfologica:: rectangular Infinita

Simbologia: El uso de formas organicas, lineas horizontales, elemento curvos ,la
disposicion de la silueta es mediate el uso de la repeticion de motivos y susbstra-
cion de elementos compuestos que genera un efecto de la ley fondo figura.
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Matriz Mbrfolégica

MOTIVOS SELLO 1

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 6

IV.5 Recomendacién Analisis Morfoldgico

Tipo de Sello: Sello Cilindrico, estilo de representacion compuesta

Cultura: Jama Coque

Material: Cerdmica solida.

Técnica: Relieve negativo/positivo

Matriz morfolodgica: Rectangular infinita Circular

Simbologia: El uso de figuras organicas y compuestas,uso de lineas curvas, lineas
horizontales, lineas escalonadas, la disposicion de la silueta es mediate el uso de la
simetria y susbstracion de elementos circulares, genera un efecto positivo negativo.
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Estilizacion de motivo ->» - > - >

Tipo de Sello: Sello rectangular plano con asa., estilo de representacion
fitomorfa

Cultura: Jama Coque

Material: Ceramica solida.

Técnica: Relieve positivo/negativo

Matriz morfoldgica: Rectangular finita (octagono)

Simbologia: El uso de formas circulares , lineas veticales, horizontales y
escalonadas, elementos curvos complejos; estilizaciones de plantas y
motivos geometricos

Matriz Morfoldgica

MOTIVOS SELLO 7

P O 8

Estilizacion de motivo

MOTIVOS SELLO 8
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por Estefania Gualpa.

Fig 34 Tunero Especialidad: Aerografia extrema Imagen tomada del
sitio : http://santodomingo.olx.com.ec/curso-de-aerografia-Tuning-
y-bandejas-de-audio-en-fibra-de-vidrio-para-autos-iid-106560180
Fig 35 Modelo GT.Racer Tatiana Cuesta junto con Wilmer
Guaman. Exposion Azogues 2013- 11 Valida. Imagen tomada del
sitio : por Estefania Gualpa.

Fig 36 Vehiculo con estilo Sharpie .Exposicion en Manabi 2013- 11
Valida. ( Jipijapa). Imagen tomada del sitio : 593Tuning

Fig 37 Vehiculo con estilo Stiker Boom. Exposicion en Azogues
2013. (U.Catolica de Azogues ). Imagen tomada del sitio : Registro
fotografico Estefania Gualpa.

Fig 38 Vehiculo con estilo Stiker Boom. Exposicion en Azogues
2013. (U.Catolica de Azogues ). Imagen tomada del sitio : Registro
fotografico Estefania Gualpa.

Fig 39 Vehiculo Wolsvagen escarbajo clasico con estilo Lowrider
Azogues 2013. (U.Catolica de Azogues ). Imagen tomada del sitio :
Registro fotografico Estefania Gualpa

Fig 40 Vehiculo con estilo aerografia. Principiante. Exposicion

en Azogues 2013. (U.Catolica )imagen tomada del sitio : Registro

®
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fotografico Estefania Gualpa.
Fig 41 Vehiculo con estilo aerografia. Exposicion en Guayaquil
2013. (Feria de carros). Imagen tomada del sitio : Registro
fotografico Estefania Gualpa.
Fig 42 Vehiculo con estilo aerografia. Amateur. Exposicion de
Guayaquil 2013 Imagen tomada del sitio : Registro fotografico
Estefania Gualpa.
Fig 43 Vehiculo con estilo aerografia. Exposicion en Azogues 2013
Fig 44 Mapa de ubicacion de culturas prehispanicas. Autor:
E. Gualpa Imagen tomada del sitio: icom.museum/fileadmin/
user_upload/images/Redlists/Latin_America/RL_LatinAmerica.pdf
Septiembre (2003).
Fig 45 Cronologia Jama Coaque. Autor: E. Gualpa Imagen tomada
del sitio: Desarrollada por el estudiante.
Fig 46 Chaman Guerrero; La casa de Alabado .Imagen omada del
sitio : http://alabado.org/. El dominio de la guerra y el ritual evocado
por el arte del movimiento. Shaman y guerrero fundidos en la
autoridad del lider, quien recuerda su condicion heroica durante su
largo e intenso viaje inmortal
Fig 47 Pajaro Hombre, Ceramica Jama Coque, 17cmx 10 cm.
Autor: La casa de Alabado .Imagen tomada del sitio :http://alabado.
org/.
Fig 48 Chaman Jama Coque, 55cmx 36 cm. Autor: La casa de
Alabado .Imagen tomada del sitio :http://alabado.org/.
Fig 49 Fertilidad Jama Coque, muestra sello colgado en su cuello.
55cmx 36 cm. Autor: La casa de Alabado .Imagen tomada del
sitiottp://alabado.org/
Fig 50 Sellos cilindricos Jama Coaque. Autor: E. Gualpa Imagen
tomada del sitio :Desarrollada por el estudiante. Lugar Museo de
Culturas Aborigenes.

Marfa Estefania Gualpa Cedillo



Fig 51 Sello plano con figuras fitomorfas Jama Coaque. Periodo:

Desarrollos Regionales 500 a.C.- 500 d.C. Fig 52. Motivo
Geométrico

Fig 53. Motivo Fito-morfo

Fig 54 Motivo Fauna

Fig 55. Motivo Antropoformo

Fig 56 Motivo Compuesto

Fig 57 Figurin Antropo-morfo sedente”Chaman’- CulturaJama
Coaque(500a.C- 500d.C)55cmx 36 cm.Autor: César More-jo.
Imagen tomada del sitio:http://es.scribd.com/doc/86616094/

Revista-Minis-terio-Coordina-dor-Patrimonio-Cul-tural-No-31
Fig 58 Sello plano figura zoomorfa . Data del 500 a.C.- 500 d.C.
Medidas: 71 mm de alto x 52

mm de ancho. Disponible: http://www.precolombino.cl/

fig 59 Sello cilindrico figura zoomorfa . Data del 500 a.C.- 500
d.C. Medidas: 80 mm x 60mm.

Disponible: Huellas del Pasado: Los Sellos de Jama-Coaque’,
1996.

Fig. 60 Chaman de la lluvia. Data del 500 a.C.- 500.d.C. Medidas:
15 c¢cm x 10 cm. Disponible:
http://luckyjor.org/intersito/cultura/ceramjamal.jpg

Fig6l Los colores de la musica . Data del 500 a.C.-500 d.C.
Medidas: 19 cm de alto x 20 cm de ancho. Disponible: http://
alabado.org/

fig 62 Chaman hecho felino Data del 500 a.C.- 500 d.C. Medidas:

18.5 cm x 22cm. Disponible: http://alabado.org/

fig 63 Chaman hecho felino. Data del 500 a.C.- 500. d.C.
Medidas: 22 cm de alto x 30 cm de ancho. Disponible: http://
alabado.org/

Fig 64 Figurin Antropomorfo con adorno corporal”. Jama Coaque
(500a.C- 500d.C) 28.5cm x 21 cm.Imagen tomada del sitio :http://
alabado.org/culturas-precolombinas

fig. 65 Tipos de Obsidianas. Puntas de silex 1y 2, Hostero 3.5cm
x 3 cm.Imagen tomada del sitio :"El tatuaje entre los aborigenes
Prepizarrianos de la Costa Ecuatoriana” .Cuadernos de Historia y
geografia.

Fig 66 Cupcol! .llustracion Digital. Autor: Lucas Temby. Imagen
tomada del sitio : Freewave 2.0.pdf

Fig 67 The Flash! . llustracion Digital Autor: Nabhan Abdullatif.
Imagen tomada del sitio : http://nabha nabdullatif.tumblr. com

fig 68 Les fleurs du mal. llustracion Digital. Autor: Amaia Arrazola.
Imagen tomada del sitio : http://www. paleseptember.com

Fig 69 Sant Jordi ,Sant Joan,La Castafiada y las "Festes Ma-
jors'celebraciones catalanas. Agencia: Carre Noir llustracion Digital
Autor: Juanma Gar-cia Escobar Imagen tomada del sitio : http://
ro- herranz files.wor-dpress.com

Fig 70 PixelFucker Autor:Yongkiat Kar- nchanapayap. Imagen
tomada del sitio :Freewave 2.0.pdf

Fig 71 Lightning Returns:Final Fantasy XIII Autor: Square Enix.
Imagen tomada del sitio :http://www.pageresource.com/
wallpapers/39541/ final-fantasy-xi- ii-9-hd-wallpaper. Html

Fig 72 Extreme Habitat. Autor: Riccardo Lacoangeli Imagen tomada
delsitio : www.isoprop.net

fig 73 Pintura camaleodn

Fig 74 Coberturas de polvos:

Fig 75 Efecto cromo

Fig 76 Candy:

Fig 77 Urethane & Stripping Paint

Fig 78 Pintura Metalizada

Fig 80 Pintura Nacarada

Fig 81 Flip Flop

Fig 82 Vinilo Calandrado

Fig 83 Vinilo de fundicion

Fig 84 Modo aplicacion: Modo Humedo

Fig 85 Modo aplicacion: Modo Seco

Fig 86 Enthroned Autor: Sebastian Murra Ramirez Imagen tomada
del sitio :http://www.mu-illus-tration.com

Fig 87 New Babylon Heights for rent (Detail) Autor: Sebastivan
Murra Ramirez Imagen tomada del sitio :http://www.mu-illus-
tration.com

Fig 88 Japan Earthquake 11-03-2011Autor: Nick Lalmagen tomada
del sitio :http://nde-sign-studio.com

Fig 89 Abstract Phoenix Autor: Nick La Imagen tomada del sitio
‘http://nde-sign-studio.com

Fig 90 CHINA | A Journey To The East Autor: Jonny Wan Imagen
tomada del sitio :http://www .jonn-ywan.com/

Fig 91 Ford Autor: Jonny Wan Imagen tomada del sitio :http://www.
jonn-ywan.com/

Fig 92 Mufu Autor: Diela Maharani Imagen tomada del sitio :http://
www.jonn- ywan.com/

Fig 93 Deer indian smalls Autor: Diela Maharani Imagen tomada del
sitio :http://www.jonn- ywan.com/

Fig 94 Faster first funkel fury Autor: Roman Klonek: Imagen tomada
del sitio :http://www. klonek.de/

Fig 95 Cat of Persia Autor: Roman Klonek: Imagen tomada del sitio
‘http://www. klonek.de/

Fig 96 75 PETERS Autor: Ben Newman Imagen tomada del sitio
‘http://www.ben- newman.co.uk

Universidad de Cuenca

Fig 97 Masks Autor: Ben Newman Imagen tomada del sitio: http://
www.ben- newman.co.uk

Fig 98 Tehuanas...Autor: Choper Nawers Imagen tomada del sitio de
imagen: http:// chopernawers.blogspot.com

Fig 99 La meditacion del tigre. Autor: Choper Nawers Imagen
tomada del sitio de imagen: http:// chopernawers.blogspot.com

Fig 100 BMW M3 GT2 Autor: Jeff Koons 2010 Imagen tomada del
sitio : http://www.bmwartcarcollection.com

Fig 101 BMW 3.0 CSL Autor: Alexander Calder Imagen tomada del
sitio : http://www.bmwartcarcollection.com

Fig 102 Firebird Autor: Boris Bucan Imagen tomada del sitio : http://
www.peugeot.com

Fig 103 Art Gwangju 13. Autor: Siyon Jin Imagen tomada del sitio :
http://www.motorian.kr

Fig 104 Lamborghini Sharpie Autor: Jona Cerwinske, Imagen tomada
del sitio: http://www.Tuning09.co kr

Fig 105 Metodologia de generacion de ideas. Elaborada por:
Estefania Gualpa

Maria Estefania Gualpa Cedillo






