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RESUMEN

La investigacion presenta un estudio de la ensefianza del solfeo pues esta
asignatura considerada clave en la ensefianza de la musica, la cual es impartida
en las instituciones de educacién superior en la ciudad de Loja, se ha
caracterizado por utilizar permanentemente métodos de solfeo extranjeros, los
que sin lugar a dudas han contribuido con la formacién de los estudiantes, pero
han sido elaborados para otra realidad social. Por ello se hace necesaria la
elaboracion de una propuesta metodologica para el segundo ciclo de la Carrera
de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja, sustentada en los
referentes tedricos de la pedagogia musical utilizando el material musical de
compositores lojanos, actividad que permite por un lado, el insertar al estudiante
de manera mas atractiva al solfeo y por otro, al conocimiento y valoracion del
legado musical que dejaron los grandes maestros de la ciudad de Loja. En este
proceso se Uutiliz6 la técnica de la encuesta con el objetivo de recopilar
informacién de los sujetos involucrados en el presente trabajo, la cual se aplicé a
los estudiantes del V y VIl médulos de la Carrera de Educacion Musical de la
Universidad Nacional de Loja; también se utiliz6 la entrevista dirigida a los
docentes que imparten la asignatura de solfeo en la Universidad Nacional de Loja
y Conservatorio Salvador Bustamante Celi datos que sirvieron para detectar la
necesidad de la creacion de metodologias, textos y materiales de apoyo al
proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo y el nivel de aceptacién del texto
propuesto. Todo ello permiti6 el cumplimiento de los objetivos trazados lo que
conlleva al mejoramiento del curriculo del solfeo direccionado a los estudiantes de
la Carrera de Educacién Musical de la Universidad Nacional de Loja,

propendiendo la valoracién de la masica de compositores lojanos.

Palabras clave: Solfeo, Sanjuanito, Pasacalle, Pasillo, Albazo, Vals, Cueca,

Compositores Lojanos.
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ABSTRACT

The research presents a study of the teaching of music theory for this subject
considered key in music education, which is imparted in institutions of higher
learning in the city of Loja, has been characterized by constantly using methods of
foreign music theory, the which undoubtedly has contributed to the training of
students, but they have been developed for other social reality. Therefore the
development of a methodology for the second cycle of the Race of Music
Education of the National University of Loja, based on the theoretical framework of
music education using music composers material Loja, allowing activity is
necessary for hand, insert the student more attractive to theory and the other way,
the knowledge and appreciation of the musical legacy left by the great masters of
the city of Loja. The survey technique was used in order to gather information from
those involved in this work, which the students of V and VIl modules Career in
Music Education from the National University of Loja was applied in this process;
interview aimed at teachers who teach the subject of music theory at the National
University of Loja and Salvador Bustamante Celi Conservatory data were used to
detect the need for the creation of methodologies, texts and supporting materials
to the teaching-learning process was also used notation and the level of
acceptance of the proposed text. This enabled the fulfilment of the objectives
which leads to the improvement of the curriculum addressed the students of the
School of Music Education of the National University of Loja music theory, tending

valuation lojanos music composers.

Keywords: Sol-fa, Sanjuanito, Pasacalle, Pasillo, Albazo, Vals, Cueca, lojanos

composers
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INTRODUCCION

La Mdsica enriqguece la formacion integral del ser humano, no solo por sus
aspectos instructivos y educativos sino también por su aporte en el sano
desarrollo del individuo, de su personalidad. Segun los resultados de un estudio
realizado por  Annely Keller en 1990, entre las ventajas mas significativas de la
musica esta el desarrollo del aspecto intelectual, socio afectivo, psicomotor, de
crecimiento personal y formacién de habitos; definitivamente es una herramienta
que ofrece muchos recursos y aplicaciones para la formacion en valores en la

educacion del hombre.

Desde el punto de vista intelectual, Keller considera que la musica desarrolla una
relacion apropiada con el propio sujeto (autoestima), permite la improvisacion de
respuestas creativas a situaciones imprevistas; favorece la atencion, observacién,
concentracién, memorizacion, experimentacion. La ensefianza de la musica
desde edades tempranas también favorece al conocimiento y percepcion de
conceptos globales y pares categoriales: como tiempo-espacio, alto-bajo, suave-
fuerte, claro-oscuro, gordo-flaco, largo-corto, también estimula el desarrollo
lenguaje y del célculo, la agilidad mental y la creatividad, permite evaluar
resultados a través de las capacidades que va desarrollando el ser humano,

ayuda al conocimiento de si mismoy ensefia a pensar.

Desde el punto de vista de la formacién de valores la musica cumple una funcion
muy importante en el desarrollo socio-efectivo del ser humano pues su
aprendizaje desde edades tempranas ensefia a diferenciar roles y definir
responsabilidades, capacita al ser humano para una mayor y mejor participacion
social, en la relacion con los compafieros y al compartir o interactuar con ellos a
través actividades musicales (canto y ejecucion instrumental), dirigidas

fundamentalmente a ejercitar habilidades y destrezas.

! Annely Keller revisado en www.venezuelademo.com /info @ venezuelademo.com. citado 20 de
septiembre 2014
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En los inicio de la ensefianza de la musica constituyd una preocupaciéon constante
de los maestros y compositores, la creacion de sistemas que pudieran llevar al
iniciado en musica a su comprension lectora, incuso que pudieran llevar al simple
aficionado a un aprendizaje sencillo, rapido y poco arduo, es asi que se

comienzan a crear diferentes formas para la ensefianza del leguaje de la musica.

Las raices de la enseflanza musical se pueden encontrar en el destacado
pedagogo v filésofo checo Juan Amés Komensky de Comma, conocido como
“Comenius” (1592 — 1670), quien en su obra, publicada en 1657, Didactica
Magna, expone sus teorias sobre la organizacion de las escuelas y desarrolla una
metodologia para la ensefianza de la musica. Ya en el siglo XVIII se encuentran
las propuestas como las de Jean-Jacques Rousseau y sus continuadores,
basadas en las cifras como indicadores de alturas sonoras, hasta llegar a las
primeras corrientes didacticas de principios del siglo XX.

Los elementos antes expuestos permiten ofrecer una panoramica general sobre la
importancia de la musica y su ensefianza para el desarrollo de la personalidad del
hombre, pero dentro de este proceso juega un rol esencial la ensefianza del

solfeo.

El solfeo actual proviene de los neumas gregorianos, y éstos de los acentos
gramaticales, la etimologia de la palabra se deriva de las notas SOL — FA, para
situar el semitono Mi — Fa donde los hubiera. De ahi solmizacién, solfa, solfeo?®.
Otros tedricos como Bartolomé Ramos de Pareja (ca.1440 — 1491)3 en su tratado
de Musica Préactica (1482) introducen teorias renovadoras, nuevos métodos de
solmizacién y la manera de calcular diferentes clases de intervalos cromaticos. Se
hallan en ese tratado diferentes maneras que habian de dar nombre a las notas

musicales, por lo tanto constituye un importante aporte al lenguaje musical el cual

% LORAS VILLALONGA Roberto. Tesis doctoral. “Estudio de los métodos de solfeo espafoles en el sigloxixy

principiosdel xx”. Universidad Politécnica de Valencia. Facultad de Bellas Artes. Mayo 2008

3(Baeza, c. 1440-, después de 1491) Tedrico musical espafiol. Fue profesor de la Universidad deSalamancay
residio en Bolonia y Roma. Es autor de un importante tratado de Musica practica(1482),en el que propuso,

por primera vez en la historia, la afinacion temperada.
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ha sido retomado por otros estudiosos del tema. EIl solfeo es entendido como un
método para el entrenamiento de la lectura musical, es utilizado para ensefar
entonacién durante la lectura de una partitura. Esta dirigido a la lectura a primera
vista con velocidad de la partitura. Permite entonar mientras se recitan los
nombres de las notas de la melodia, respetando las duraciones (valores ritmicos)
de las notas, la indicacion metrondmica (tempo), y omitiendo nombrar cualquier
alteracion, con el fin de preservar el ritmo, mientras se marca con una mano el

compas.

El objetivo del estudio del solfeo es permitir al misico determinar mentalmente la
altura de las notas en una pieza musical que esté leyendo por primera vez, y ser
capaz de cantarlo. También permite mejorar el reconocimiento auditivo de los
intervalos musicales (quintas justas, terceras mayores, sextas menores, etc.) y

desarrollar una mejor comprension de la teoria musical.

El sistema de notacion musical que permite especificar dos de las
caracteristicas principales de la musica: la nota que debemos tocar y su
duracién. El solfeo, tras el estudio tedrico-practico de los signos de la notacion
musical, es la técnica de entonar una melodia haciendo caso de todas las
indicaciones de la partitura gesticulando la marca del compéas generalmente con
las manos y basandose siempre en un ritmo adecuado y por lo comun
pronunciando los nombres de las notas musicales entonadas, a diferencia de

cantar al solfear se pronuncia la nota pero sin llegar a cantarla.

También se refiere a la habilidad de reconocer los signos de la notacién musical
representados en una partitura, y la vocalizacion que se hace de su
interpretacion, entendiendo esto como la lectura musical, de la misma manera
en que alguien leeria en voz alta un texto escrito. El solfeo de una pieza
musical, desde el punto de vista estrictamente técnico, no implica solamente la
lectura del nombre de notas (do, re, mi, fa, sol, la, si), porque quien solfea debe,
en el mejor de los casos, prestar atencion a todos los signos sobre la
partitura (matices, tiempo, caracter, etc.). Sin embargo, en un contexto mas

amplio, leer los nombres de las notas con su respectiva figuracion ritmica,
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incluso omitiendo aspectos tan importantes como la entonacion debe

considerarse como préactica del solfeo (en un nivel muy basico)™

En la literatura revisada se pudo constatar la existencia de dos métodos de solfeo
aplicado: do fijo, en el cual los nombres de las notas musicales siempre
corresponden a la misma altura, y do movible, en el que los nombres de las notas

se asignan a diferentes alturas segun el contexto.

El autor de la presente investigacion para profundizar en el objeto de estudio, es
decir, la ensefianza del solfeo, (hoy también llamado lenguaje musical)®, tuvo que
realizar un estudio historico l6gico buscando las formas en que las diferentes
metodologias han abordado el analisis de su contenido, grado de efectividad en el
aprendizaje, forma de organizacion de los objetivos y particularidades de la
bibliografia, estos elementos ofrecieron una vision del comienzo de la ensefianza
del solfeo en generaciones anteriores; que son un punto de referencia en la
actualidad para comprender cémo se desarrolld la ensefianza/aprendizaje de esta
materia en épocas anteriores, asumir lo que tuvo de bueno y evitar lo que pudo
tener de erréneo, razén que hace al autor de la presente investigacion realizar
nuevas propuestas contextualizadas al ambito ecuatoriano y a los géneros de

musicas autéctonas.

En el marco internacional se pueden encontrar referentes que sirven de
antecedentes a la presente investigacion, como es el caso de Espafia como uno
de los paises que tiene resultados investigativos en el campo de las
metodologias para la ensefianza del solfeo. Dentro de ellos se destacan la tesis
doctorales de Celsa Alonso (Alonso, 1992), Vicente Galbis Lopez (Galbis, 1998),
Manuel Sancho Garcia (Sancho Garcia, 2003), Ana Fontestad Piles (Fontestad,
2005 ), y otros, los cuales han estudiado diferentes facetas de la ensefianza del

arte musical.

4 Solfeo. http://es.wikipedia.org/wiki/Solfeo (Consulta en 29 de oct. de 2013)

> LORAS VILLALONGA Roberto. Tesis doctoral. “Estudio de los métodos de solfeo espafoles en el sigloxixy

principiosdel xx”. Universidad Politécnica de Valencia. Facultad de Bellas Artes. Mayo 2008
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En América Latina dentro de las investigaciones que sirven de referencia a la
presente, se encuentra la del académico chileno Claudio Acevedo Elgueta (2011)
integrante del area tedrica del Departamento de Musica y Sonologia de la
Universidad de Chile, quien presentd sus resultados a traves de su libro titulado

Método para la ensefianza del solfeo a primera vista.®

A través de este libro se aprecia la extensa trayectoria docente del autor
dedicado a la ensefianza del lenguaje musical. La publicacion consta en total de
399 ejercicios, agrupados en 95 guias de estudio. A través de una cuidada
gradualidad en el avance de las complejidades tratadas, se propone al docente un
camino para guiar al estudiante hacia el desarrollo de diversas competencias, las
que abarcan en gran medida las materias de la asignatura Lectura Musical en sus

diferentes niveles.

La creacién y desarrollo de una metodologia tarda afios en producir frutos
concretos y en asentarse como tal. Es asi como este esfuerzo pedagoégico
constituye un largo proceso de ideas, intentos, innovacion, errores, analisis,
evaluaciones, correcciones, procesos exitosos y procesos menos logrados.
Debido a ello, resulta generosa la decisién del autor de compartir a través de este
texto una metodologia propia, elaborada desde su experiencia como docente de
la asignatura. Segun las propias palabras de Claudio Acevedo en las primeras
paginas de su libro, el resultado apunta a un desarrollo 6ptimo de la lectura
musical a primera vista, a la posibilidad de utilizar otros textos, al compromiso
serio del estudiante con su proceso de aprendizaje, y, como todo método de

ensefianza lo requiere, a la competente mediacion del docente.

Por su parte el profesor Alejandro Zuleta quien imparte docencia en el
Departamento de Musica, Facultad de Artes, Pontificia Universidad Javeriana en

Colombia realiz6 una adaptacion del método Kodaly a la ensefianza del lenguaje

® Claudio Acevedo Elgueta. Método para la ensefianza del solfeo a primera vista. Editorial dela Facultad de
Artes de la Universidad deChile, 2011, 103 pp. Rev. music.chil.vol.66 n0.218 Santiago dic.2012
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musical basado en el canto coral, asi lo trabajé en la recopilacion de canciones
populares tradicionales, rondas, rimas y juegos infantiles ofreciendo un
tratamiento a la musica como “lengua materna” a partir de la cual un nifio aprende

a leer y escribir su propio idioma musical’.

Resultan muy interesantes las reflexiones realizadas por, Violeta Hemsy de
Gainza (1999) sobre la educacion musical superior en Latinoamérica Latina y
Europa durante el siglo XX, realidad y perspectivas donde realiza un balance de

todo los logros y dificultades que tienen la ensefianza de la musica.®

El autor argentino Carlos Vega (1942) consciente de estudiar y difundir la propia
identidad cultural de su pais, propuso el cancionero inédito infantii donde se
presenta el primer esbozo de un nuevo método de lecto-escritura musical en el
Seminario Guadalupe de Santa Fe sustentado con la masica criolla de Argentina.
En sus escritos personales destaca el entusiasmo que generd el método en los
alumnos, la reduccién del tiempo en la ensefianza y el incentivo que

proporcionaba para el estimulo creativo.

En el caso de los estudios sobre la ensefianza del solfeo en Ecuador se pueden
encontrar algunos resultados investigativos como es el caso de la tesis de
maestria en Pedagogia e Investigacion Musical del Lic. José Anibal Pucha
Sivisapa (2013) que presenta la elaboracion de un texto de solfeo sustentado en
ritmos ecuatorianos, para el primer afio del nivel técnico del conservatorio
“Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de Loja, la cual constituye un importante
antecedente para la investigacion que se realiza, solo que esta es contextualizada
a los programas de formacién que se imparten en el nivel del conservatorio, y no

responden a las exigencias del programa de formacién universitario.

’ Alejandro Zuleta., Profesor, Departamento de Musica, Facultad de Artes, Pontificia Universidad Javeriana.
Cuad. Music.Artes Vis. Artes Escén., Bogota, D.C. (Colombia), 1 (1): 6695, Octubre 2004—Marzo 2005.

& Véase Tra bajoescrito por encargo de la revista de musica Doce notas, monografico Educacién, N2 3, junio
de 1999, Madrid.Y en: Violeta Hemsy de Gainza: Pedagogia musical.Dos décadas depensamiento y accion

educativa. Lumen, Buenos Aires, 2002.
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Otra investigacion reciente es la realizada por los autores Efrain Edmundo Pagalo
Tayupanda, , Angel Vicente Coba Guilcapi y José Aquiles Auqui Ribera (2012) en
la provincia de Bolivar sobre la “Ensefanza de la flauta dulce como proceso
didactico en los estudiantes del octavo afio de educacién basica” la cual aborda
también elementos relacionados con la ensefianza del solfeo pero concretamente

para la ejecucion del mencionado instrumento.

Resultan muy Utiles los resultados investigativos presentados por la Magister
Jimena Penfaherrera (2013) sobre “Una perspectiva metodologica para la
iniciacion de la ensefianza de la musica, a través de la asignatura denominada:
“Lenguaje musical’ de la facultad de Artes en la Universidad de Cuenca, la cual
propone realizar una mirada a las manifestaciones musicales como un todo
integrador enmarcadas en un contexto socio cultural propio, dando énfasis a la
aplicacion practica y apoyada en canciones infantiles, géneros musicales
ecuatorianos, latinoamericanos tomados como modelo, pues de esta forma
proporcionan un acercamiento con las experiencias auditivas que traen consigo

los nifios y nifias para el aprendizaje del lenguaje musical.

Estos son entre otros muchos los resultados que han servido de referencia a la
presente investigaciéon en el contexto internacional, latinoamericano y nacional,
pero a pesar de ellos en el Ecuador aun se ha constato un vacio importante, en el
estudio de las formas de ensefanza/aprendizaje del solfeo a través del andlisis de
la musica popular ecuatoriana, sus metodologias y su repercusion en el proceso
de ensefanza/aprendizaje; los procedimientos, concordancia con principios
pedagogicos, etc., sobre todo en lo que hace referencia a la ensefianza de la

musica dirigida a futuros profesionales.

El vacio detectado en la practica musical, especificamente en lo concerniente a la
ensefianza de solfeo, se hace muy evidente en la actualidad en la Carrera de
Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja, pues solamente existen
metodologias extranjeras para la ensefianza de dicha materia que sin lugar a

dudas han aportado al fortalecimiento académico en la formacién del profesional,
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sin embargo, han sido construidos para una realidad diferente a la nuestra y que
no corresponden a concepciones cercanas al entorno de los estudiantes que
ingresan a estudiar musica, es decir son textos confeccionados con una
inspiracion musical cimentada en otros elementos socioculturales, lo cual hace
que el aprendizaje del solfeo para los estudiantes sea muy distante de su

realidad.

Mlltiples experiencias docentes permiten manifestar que la problemética esencial
en la ensefianza del solfeo es entre otras, la inexistencia de metodologias
propias que contengan como medios de enseflanza textos elaborados con
repertorio de musica de compositores de nuestro entorno, teniendo como
consecuencia la falta de valoracion y reconocimiento de tal legado musical

existente en el pais.

En la actualidad, no se encuentra un texto de solfeo en donde se haya utilizado
didacticamente el material musical de compositores lojanos, que permita
desarrollar el proceso ensefianza aprendizaje de la educacion musical en general
y particularmente en la Universidad Nacional de Loja. En virtud de ello, es
necesario identificar alternativas pedagogicas para optimizar el proceso de
ensefianza aprendizaje del solfeo, construyendo una metodologia que proponga

actividades fundamentadas en el repertorio de musica de los cultores lojanos.

A partir de la caracterizacion de la situacion problematica presentada, el trabajo
de investigacion tiene el siguiente problema cientifico: ¢Como contribuir a
perfeccionar el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo para la formacion
del profesional en la Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de
Loja?

La investigacion plantea como objetivo general: Proponer una metodologia para
contribuir a perfeccionar el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo para la

formacién del profesional en la Carrera de Educacion Musical de la Universidad

Nacional de Loja utilizando el material musical de compositores lojanos
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Las interrogantes cientificas que guiaron el proceso de investigacién son las

siguientes:

1.-¢Cudles son los referentes tedricos que permiten fundamentar la propuesta de
una metodologia para la ensefianza aprendizaje del solfeo en la formacion del
profesional en la Carrera de Educaciéon Musical de la Universidad Nacional de

Loja utilizando el material musical de compositores lojanos?.

2.- ¢Cual es el estado actual de la ensefianza aprendizaje del solfeo en la
formacion del profesional en la Carrera de Educaciéon Musical de la Universidad

Nacional de Loja?

3.-¢, Qué metodologia disefiar para contribuir al perfeccionamiento del proceso de
ensefianza aprendizaje del solfeo en la formacion del profesional en la Carrera
de Educacién Musical de la Universidad Nacional de Loja utilizando el material

musical de compositores lojanos?

Para dar respuesta a las anteriores interrogantes cientificas y lograr el objetivo
general de la investigacion se proponen los siguientes objetivos especificos:

1.-Fundamentar tedricamente la propuesta de una metodologia para la
ensefianza aprendizaje del solfeo en la formacién del profesional en la Carrera
de Educacién Musical de la Universidad Nacional de Loja utilizando el material

musical de compositores lojanos.

2.- Diagnosticar el estado actual de la ensefianza aprendizaje del solfeo en la
formacion del profesional en la Carrera de Educaciéon Musical de la Universidad

Nacional de Loja.

3.-Disefar una metodologia para contribuir al perfeccionamiento del proceso de
ensefianza aprendizaje del solfeo en la formacion del profesional en la Carrera
de Educacién Musical de la Universidad Nacional de Loja utilizando el material

musical de compositores lojanos.
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Para la realizacion de la presente investigacion se utilizaron los siguientes

métodos de la investigacién cientifica:

Del nivel tedrico:

Analitico — sintético: en el estudio de las particularidades melédicas, ritmicas y
de formato de las obras representativas de los compositores lojanos y que

fueron seleccionadas para el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo.

Inductivo — deductivo: A partir de los andlisis realizados de cada una de las

obras representativas de los compositores lojanos se realizaron deducciones de
como didacticamente se podia dirigir el proceso de ensefianza aprendizaje del

solfeo.

El histérico —logico: En la busqueda de los antecedentes histéricos de las

diferentes metodologias para la ensefianza del solfeo asi como la historia de los

autores y de las obras de los compositores lojanos seleccionados.

Del nivel empirico:

Analisis de documentos: Los métodos tedricos antes explicados permitieron
realizar un detallado analisis documental, utilizando materiales escritos de las
obras de los compositores lojanos seleccionados y de sus autores. Se utilizé toda
la informacion que brindé cada documento. La metodologia para el analisis de

documentos implicé:
1.- Determinar los objetivos del estudio documental: Dirigido a revelar en las

obras estudiadas el formato, ritmo y melodia de los compositores lojanos

seleccionados Y la posibilidad de ser utilizados para la ensefianza del solfeo.
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2.- Establecer la muestra de los documentos que serian estudiados: El
criterio para la seleccion de las obras es que fueran de compositores lojanos y
representaran los diferentes géneros de la muasica popular ecuatoriana vy

latinoamericana.

3.-Determinar las unidades de analisis en las que se fracciona el contenido
para estudiar el documento: Las unidades de analisis para estudiar las obras
seleccionadas de los compositores lojanos fueron: época, género, tonalidad,

ritmo, melodia e intervalos.

4 -Estudio de contexto: Se estudido el contexto historico de cada uno de los

compositores lojanos seleccionados.

5.- Realizar el estudio documental registrando la informacion: Se realizo el
registro de la informacion siguiendo la légica de trabajo expresada en los pasos
anteriores: desde los elementos generales de los compositores lojanos
seleccionados asi como las obras representativas de los diferentes géneros de la
musica popular ecuatoriana y latinoamericana que pueden ser utilizados en la

ensefianza del solfeo.

6.-Valoraciéon de la informacion obtenida: Se valoraron, a partir de los

presupuestos tedricos y metodoldgicos anteriormente precisados.

La encuesta: Se aplicé a los estudiantes en la realizacion del diagnéstico de
necesidades de la investigacion para constatar el estado de la ensefianza del

solfeo en la formacion de los profesionales de la carrera de educacion musical.

La entrevista: Se aplico a profesores de la asignatura de solfeo para constatar
las metodologias empleadas para la ensefianza del solfeo y las principales
dificultades que estan presentando los estudiantes, asi como la posibilidad de

incluir las obras de los compositores lojanos.
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La novedad de la investigacion esta en la propuesta de una metodologia para
contribuir a la ensefianza aprendizaje del solfeo que utilice como centro las obras
creadas por compositores lojanos que se encuentren cercanas a la realidad de

estudiantes y profesores.

Como aporte practico la investigacion propone la metodologia contentiva de un
texto donde se presentan las obras de los compositores lojanos seleccionados y

los andlisis para ser utilizadas en la ensefianza del solfeo.

La estructura del trabajo se dispuso en cuatro capitulos que abordan los
siguientes contenidos: Los dos primeros constituyen el marco tedrico de la
investigacion pues realizan un acercamiento a las diferentes metodologias
utilizadas para la ensefianza del solfeo y realizan un recorrido sobre los
principales autores lojanos seleccionados y sus diferentes obras representativas
de cada uno de los géneros de la musica popular ecuatoriana y latinoamericana.
El tercer capitulo esta dedicado al diagnéstico de necesidades de la investigacion
y a la fundamentacion metodologica del trabajo. El cuarto capitulo contiene la
propuesta de la metodologia y ademas el informe también posee conclusiones,

recomendaciones bibliografia y anexos.

CAPITULO

1. Fundamentos pedagdégicos de la Educaciéon Musical.

1.1. El proceso de ensefianza-aprendizaje del solfeo.

La formacién profesional en Educacién Musical parte de dos premisas basicas:
primera, que el estudiante posea determinadas aptitudes o disposiciones
naturales que le faciliten el aprendizaje de las artes musicales y en segundo lugar
una gran dedicacion y entrenamiento guiado por un claustro de docentes que
conduzcan al desarrollo de las habilidades y destrezas que requiere una profesion

como la de la musica.
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En la Universidad Nacional de Loja la formaciéon de estos profesionales es
reconocida por el respeto, prestigio y dedicacion que tienen docentes y
estudiantes en esta area de estudio, los cuales hacen que los graduados que
salen a prestar su servicio a la sociedad sean altamente reconocidos. La posesién
de credenciales académicas por si mismas no son suficientes para ello. A través
de la historia el empleo y el éxito profesional en el campo de la musica, han
dependido casi totalmente de la competencia demostrada a través de audiciones,
recitales, conciertos, o la presentacién y evaluacion de obras en el campo de la

composicion musical.

Desde su inicio el 01 de enero de 1986, con la ex Facultad de Artes, la Carrera de
Educacién Musical cumpli6 con una fase importante en este proceso de
implantacion de los estudios profesionales a nivel superior, siendo ésta una tarea
dificil dada la carencia claridad en la educacion artistica en el sistema educativo

nacional en general y en especial en la educaciéon superior ecuatoriana.

Sin embargo, a pesar de estas barreras se ha ido logrando éxitos gracias al
esfuerzo realizado por el colectivo pedagdgico que alli labora. Actualmente los
egresados del programa de Licenciatura Ciencias de la Educacién, con mencién
en Educacion Musical, y mencion Instrumentista, se dedican en su totalidad a la
practica de la profesion en sus diversas modalidades, iniciAndose asi un proceso
de integracion con el medio social, el cual genera a la vez el compromiso y la

necesidad de responder a los planteamientos que son producto de ésta dinamica.

Los cambios ocurridos en el contexto ecuatoriano en los Ultimos afios han hecho
patente la necesidad de realizar un proceso de revision y de reformas del plan de
estudios de las menciones respectivas en respuesta a la nueva problematica
social y cultural .Como se ha explicado en la introduccién del presente trabajo uno
de los problemas que aqueja a la Carrera de Educacion Musical, en el area del
solfeo, es la inexistencia de una metodologia ensefianza-aprendizaje elaborada
con material propio de nuestro entorno, los estudiantes que ingresan al estudio
formal, no encuentran una motivacién pertinente, en virtud de encontrarse con

textos de solfeo tradicionales y que han sido creados para otro contexto socio-
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cultural. Por ello al no existir una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de
solfeo para los estudiantes, los docentes se ven en la necesidad de realizar la
compilacion de lecciones de solfeo elaboradas con material extraido de libros y de
repertorio académico universal que tienen a su disposicion, la cual se aleja de los

elementos culturales del contexto ecuatoriano.

Estos elementos que ya han sido presentados en la introduccion, requieren de ser
sustentados desde los elementos que brinda la Pedagogia como ciencia para su
mejor compresion. En esta direccion el autor coincide con el planteamiento de
Corona, D. (2002) quien precisa que “se requiere una revolucion metodoldgica
que direccione el proceso educativo, donde los alumnos tengan un papel activo y
consciente y los contenidos que aprendan se relacionen con la realidad donde
viven, estos elementos constituyan el punto de partida para trazar los objetivos

educativos a lograr”.

Para cumplir con la idea anterior el autor considera necesario realizar propuestas
que acerquen el proceso de ensefianza- aprendizaje del solfeo a la musica
ecuatoriana y latinoamericana con sus ritmos, melodias, géneros que es una
realidad cercana al alumno y de esta forma el aprendizaje seria mucho mas
efectivo.

El proceso de ensefianza- aprendizaje del solfeo, asi como la Pedagogia Musical
tiene su fundamento tedrico en la Pedagogia y la Didactica como rama de la
primera, de ellos se nutre la propuesta que se realiza en esta investigacion para

atender a la metodologia para la ensefianza del solfeo.

Para la mejor compresion del problema que se aborda es importante precisar qué
estudia la Didactica. En esta direccién se asumen los criterios del Pedagogo
cubano Alvarez de Zayas, C. (1997:11) quien define la Didactica como “la ciencia
gue tiene como objeto de estudios al proceso de ensefianza aprendizaje dirigido
a resolver la problematica que se le plantea a la escuela: la preparacion del
hombre para la vida y cuya funcion es la de formar al hombre pero de un modo

sistémico y eficiente”.
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Lopez, J. (2000) expresa que la Didactica estudia el proceso docente-educativo,
es decir, mientras la Pedagogia estudia todo tipo de procesos educativos, la
Didactica atiende solo al proceso mas sistémico, organizado y eficiente, que se

ejecuta sobre fundamentos tedricos y por personal especializado: los profesores.

Ambos autores coinciden en destacar el proceso de ensefianza aprendizaje como
centro de la Didactica y aunque con palabras diferentes, estas definiciones llevan
implicito la formacion del estudiante en un proceso sistémico y eficiente que se
produce de forma escolarizada. En esta direccion la investigacion que se realiza
esta dirigida a optimizar el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo en la

formacion del profesional de Educacién Musical.

Se concuerda con estas definiciones y se asume en la investigacion la Didactica
como ciencia por plantear como objeto de estudio el proceso de ensefianza
aprendizaje y tener como premisa el desarrollo integral de la personalidad de los
estudiantes, asi como su preparacion para la vida y su formacion. La ensefianza
del solfeo forma parte de la preparacion de un profesional competente en el area

de Educacion Musical.

Para fundamentar los estudios que se presentan es importante definir qué se
entiende por “proceso de ensefanza- aprendizaje”. En la literatura consultada se
aprecia que esta categoria pedagdgica ha sido preocupacién de muchos
investigadores, los cuales han expresado su definicion sobre dicho proceso. El
objetivo esencial del mismo es la formacion de un profesional que responda al
encargo social que demanda la sociedad. Se constata ademas que algunos
autores identifican el proceso de ensefianza aprendizaje como proceso docente-

educativo y también como proceso pedagdgico.
Al respecto Lopez, J. (2010) plantea que sin ser un error, resulta una

denominacion limitada, ya que reduce el objeto a las actividades de los dos tipos

de sujetos que intervienen en el proceso: el profesor y los estudiantes.
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Al referirse al proceso de ensefianza aprendizaje Addine, F. (1998:34) plantea
“‘que conforma una unidad que tiene como propdsito esencial: contribuir a la
formacion integral de la personalidad del estudiante. Esta tarea es una
responsabilidad social en cualquier pais. Constituye la integracion de lo instructivo
(proceso y resultado de formar hombres capaces e inteligentes) y lo educativo
(formacién de valores y sentimientos que identifican al hombre como ser social).
Ambos permiten hablar de un proceso de ensefianza aprendizaje que tiene por fin

la formacion multilateral de la personalidad del hombre”.

Por lo que la metodologia que se propone para la ensefianza del solfeo se afilia al
planteamiento por integrar lo instructivo y lo educativo, que tiene como objetivo la
formacion integral de la personalidad de los estudiantes, atendiendo al caracter
socio-historico del proceso y la formacién de valores. Todo ello se logra mediante
el contenido que se ensefia esté cercano a la realidad del alumno, a sus
vivencias, a su experiencia y eso es lo que se busca que la ensefianza del solfeo
se realice a partir la musica nacional y no de obras foraneas.

Por otra parte, estan los componentes no personales que tienen una importancia
crucial en el proceso como son: objetivo, contenido, método, medio, formas de
organizacion y evaluacion. Numerosos autores como: Klingberg, L. (1972:132);
Labarrere, G. (1991:73); Alvarez de Zayas, C. (1992:58); Lopez, J. V. (2000:134);
Addine, F. (2004:66); Chavéz, J. (s/f: 5) y otros han ofrecido sus definiciones
sobre cada uno de dichos componentes de la didactica.

En este trabajo se asumen las concebidas por Alvarez de Zayas, C. (1999), que
explica cdmo estos componentes organizan el proceso de ensefianza aprendizaje

y que son asumidos para la metodologia que se propone.

El objetivo es el componente rector del proceso de ensefianza aprendizaje,
constituye el modelo pedagdgico del encargo social, son los propésitos y
aspiraciones que durante el proceso se van conformando en el modo de pensar,

sentir y actuar en el estudiante.
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Por lo tanto, en el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo el objetivo define
el modo de actuacion del futuro profesional. En su formulacion debe quedar claro
lo que el estudiante debe saber y saber hacer para lograr su desempefio

profesional.

El estudiante debe asimilar el solfeo, pero si lo aprende a partir de ritmos que le
son familiares y con la musica con la cual se siente identificado el aprendizaje le
resulta mas motivante. En cuanto al logro de objetivos en el aprendizaje del solfeo
los alumnos deben lograr vencer objetivos de ritmos, de entonacion, melodicos e

instrumentales.

Otro componente del proceso de ensefianza aprendizaje lo constituye el
contenido el cual es considerado como aquella parte de la cultura y experiencia
social que debe ser adquirida por los estudiantes y se encuentra en dependencia
de los objetivos propuestos. Para esto se hace imprescindible la utilizacion de
obras de la musica ecuatoriana y latinoamericana, de manera que los estudiantes
aprendan el contenido, es decir, la lectura del lenguaje musical y adquiera el
desarrollo de habilidades y destrezas a partir de los elementos culturales de su

pais principalmente.

El tratamiento al contenido de la ensefianza del solfeo en la actualidad se
recomienda la divisién del estudio del solfeo en: solfeo ritmico, de entonaciones,
melddico e instrumental. Asi lo detalla pormenorizadamente y elogia las ventajas

de esta metodologia Zamacois (1973, capitulo VI, pp. 117 a 123).

Por su parte, Serrallach opina que la ensefianza del contenido del solfeo se han
dividido las dos dificultades: la ritmica y la melddica, esto se ha hecho con el fin
de facilitar su estudio, para ellos es necesario hacer ejercicios de entonacion
separados de las lecciones de solfeo, aunque lo ideal seria ensefar el solfeo sin
acompafamiento: “ es muy raro encontrar alumnos que tengan el sentido tonal lo
bastante desarrollado para poder hacerlo...”, éste siempre sera conveniente, por

tal razén es la separacion de la lectura ritmica de la melddica, pues se considera
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que el solfeo tiene una doble dificultad, por tanto la lectura ritmica trata de vencer

por separado una dificultad de la otra.

El objetivo y el contenido son categorias esenciales en el proceso de ensefianza
aprendizaje, pero para determinarlos es muy importante el método. En una clase
de solfeo es necesario considerar la relacién objetivo-contenido-método, la cual

determina la l6gica interna del proceso de ensefanza.

La razdn antes expuesta lleva al analisis de otro componente del proceso de
ensefianza aprendizaje es el método que es el elemento director del proceso.
Responde a: ¢como desarrollar el proceso?, ¢como ensefiar? y ¢,como aprender?
Representa el sistema de acciones de profesores y estudiantes como vias y
modos de organizar la actividad cognoscitiva de los estudiantes o como
reguladores de la actividad interrelacionada de profesores y estudiantes, dirigida
al logro de los objetivos. En la clase de solfeo es importante la utilizacién de
métodos productivos que estimulen la actividad independiente del alumno.

Con respecto a los métodos para el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo
existen diferentes criterios, algunos autores consideran que se deben emplear
métodos que estimulen todas las formas, tomando el solfeo melédico como
basico, y las deméas formas como auxiliares; que se debe trabajar cada leccién
procediendo primero a la lectura de las notas (mientras no se domine la clave),
después a la lectura medida, luego a la entonacién y finalmente todo en conjunto.
Por ello un buen método sera aquel que contenga ejercicios para todas estas

fases.

Mas adelante en la descripcion de los distintos métodos, se podra constatar que
algunos autores pensaban que la ensefianza del solfeo se debe conducir al
alumno acompafandole instrumentalmente siempre, y quienes consideraban que

el alumno debe realizar las lecciones sin ningn acompafiamiento.

El autor de la presente investigacion coincide con Serrallach, (1947, pp. 153 y 54)
quien plantea que se deben acompafar las lecciones, y que se puede hacer de

tres maneras: en un principio, y una vez trabajadas las dificultades por separado,
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acompanar al alumno instrumentalmente con melodia y acompafiamiento,
posteriormente s6lo acompafiamiento, para que el alumno se obligue a cuadrar
perfectamente dentro del ritmo, y a entonar dentro de una armonia mas 0 menos
consonante, tonal o no, y finalmente la misma leccion sin acompafiamiento. De lo

contrario no estariamos facilitando el sentido tonal al alumno.

Los medios son los componentes del proceso que establecen una relacion de
coordinacion muy directa con los métodos, que responden al «como» y al «con
quéx». Para aplicar de manera eficiente los métodos, estos deben apoyarse en los
medios de ensefianza. Los medios de ensefianza constituyen diferentes
imagenes Yy representaciones de objetos y fendmenos especialmente disefiados
para la docencia, son el soporte material de los métodos. Cuando se utilizan
adecuadamente crean condiciones mas favorables para el aprendizaje. Los
medios estan determinados por los objetivos, el contenido y los métodos. En esta
direccion es importante la creacion de un texto para la ensefianza del solfeo con

las obras de compositores lojanos.

En cuanto a la evaluacion como componente totalizador en el proceso de
ensefianza aprendizaje, se asume de forma sistematica, formativa vy
desarrolladora. Tiene un papel fundamental en el cambio que se produce en los

estudiantes y en la comprobacién del cumplimiento de los objetivos.

Una vez realizadas las reflexiones sobre el proceso de ensefianza aprendizaje del
solfeo desde la didactica es preciso realizar una breve panoramica sobre los
métodos de la ensefianza de la musica, a los cuales estara dedicado el proximo

epigrafe.

1.2. Los métodos de ensefianza de la musica.

Al campo de la Educacion Musical han aportado grandes pensadores desde
épocas histéricas anteriores como son los casos de Comenio y Rousseau, este
aitimo defendia la idea de que la experiencia musical es la precursora de la

alfabetizacion musical, idea que a pesar que fue expresada en el siglo XVIIl aun
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puede ser considerada como valida. Las ideas de estos grandes pedagogos

resultan clasicas y recurrentes para la investigacion que se realiza.

El siglo pasado se destacO por los aportes a la ensefianza de la pedagogia en
general y a la educacion musical en particular, es asi que surgen distintas
metodologias especializadas, que se agrupan en el movimiento de la Escuela
Nueva, bajo el lema “Siglo XX, Musica para todos”. El grupo de Dalcroze, Kodaly,
Orff, Martenot, transformaron los esquemas rigidos de la ensefianza de la musica
basada en el solfeo y el aprendizaje de un instrumento, revolucionando el hacer
musical fundamentado en que “vivir la musica, es mas importante que saber
musica o teorizarla“. Las experiencias con los sonidos deben ser base de todo
aprendizaje ya que la verdadera comprension musical proviene no solo de lo que
se ha vivido con los sonidos, en lugar del uso de las descripciones y el

vocabulario sofistico”.’

Sin lugar a dudas el surgimiento de la Escuela Nueva como corriente dentro de la
Pedagogia significé una ruptura ante los enfoques tradicionales de la educacién e
influyd a la ensefianza de la musica de manera revolucionaria y novedosa, pues
nétese como coinciden también con la idea del aprendizaje del solfeo desde la
experiencia practica y las vivencias que ha tenido el sujeto, aspectos tomados en
consideracion por el autor de la presente investigacion pues considera que el
aprender el solfeo utilizando melodias que le son familiares al estudiante, va a

facilitar el proceso.

1.2.1. Corrientes pedagogicas musicales desde el Siglo XX

Como se ha presentado en el epigrafe anterior el siglo XX se destac6 por los
aportes de los diferentes pedagogos al campo de la musica, muchos han sido los
gue en el transcurso del tiempo, han contribuido con nuevas alternativas para la

ensefianza de la educacion musical, en virtud de propiciar propuestas que

° Cfr. PASCUAL MEJIA, Pilar. DIDACTICADE LA MUSICA. Ed. Prentice Hall, p. 4-5
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benefician a la comunidad, por un lado en el contexto académico y por otro, en el

artistico-cultural.

1.2.1.1. Jackes-Dalcroze (1865-1950)

Emily Jackes- Dalcroze, compositor austriaco interesado también por la
pedagogia. En su labor de pedagogo en el conservatorio de Ginebra, percibié el
problema generalizado con el ritmo en la lectura musical. En sus clases proponia
marchas y desplazamientos al compas, comprobando que dicho movimiento
permitia la aprehensién del sentido ritmico de la muasica. En 1915 fundaria el
instituto que hoy lleva su nombre. Es el creador de la llamada Ritmica Dalcroze,
método que se inicié en el Conservatorio y que tiene una difusion amplia a nivel
mundial. La educacion ritmica se relaciona directamente con la expresion musical
a traves del cuerpo y con la educacion auditiva. El eje central de su método es el
desarrollo del sentido del ritmo a partir del movimiento corporal, de la experiencia
fisica en el espacio, en la audicién y el lenguaje. De esa manera el estudiante
refuerza mejor los conocimientos intelectuales y consigue una mayor armonia
personal. La ritmica en su método supone un sistema racional e integral en el que
trabaja simultaneamente la atencién, la inteligencia y la sensibilidad. En definitiva
considera al cuerpo como un instrumento de interpretacion ritmica, mental y
emocional®®.

Los elementos aportativos de éste método resultan muy interesantes para el autor
de la presente investigacion pues es una variante de aprender el solfeo tomando
como centro la ritmica corporal, herramienta que permitirA una ensefianza de la
musica mas atractiva para los estudiantes y de esta manera poder desarrollar al

maximo sus habilidades y destrezas.

1.2.1.2. Zoltan Kodaly (1882-1967)

Cartas Ma rtin, Ivan.lconografia musicalinfantilen 22 ciclo deeducacién primaria. Universidad
Complutense de Madrid, Pag.206. http:// site.ebrary.com/id.[ consultado el 10 de diciembre de 2013]
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Las ideas béasicas de la educacion musical en Hungria provienen de Zoltan
Kodaly, gran musicologo, pedagogo y compositor. Dedic6é gran parte de su vida a
la labor pedagdgica del pueblo hdngaro y al fomento de la cultura musical de su
pais. Fruto de sus estudios didacticos es el lamado método Kodaly, que parte de
la cancién como elemento que puede llegar a todos. Su método se basa en un
principio fundamental de la educacion musical: la garantia de una base musical en
los nifios; de la educacion musical debe llegar a las masas, por esa razon toma

como centro la cancién.

A pesar de ser el canto la base de toda actividad musical, utiliza ciertos aspectos
del método Dalcroze, pero relacionandolos siempre con la cancién; de manera
que el piano solo se utliza como acompafamiento para las marchas, los
movimientos de los pies, etc. Emplea también ostinatos y movimientos con el
cuerpo. El aprendizaje de la lectura y escritura musical se apoya en tres

sistemas!':

e Las silabas ritmicas: asignando silabas a patrones ritmicos que facilitan la
lectura ritmica de la partitura.

e Las posiciones fononimicas o0 gestos de la mano. Ayuda a entender las
diferentes alturas de los sonidos a través de la vista y su propio cuerpo.

e El solfeo relativo. Es una de las caracteristicas mas importantes de su
método. Propone la asignacion de sefiales para las notas musicales y la
eliminacién del pentagrama para facilitar la entonacién y el canto a primera

vista.

También se puede enunciar que la musica de Kodaly se basa en la recopilaciéon
de melodias y de las caracteristicas compositivas propias del folklore hangaro,
tomando como referencia fundamentalmente la muasica de los campesinos, pero
con la intencion de transmitirla y ensefiarla desde un punto de vista pedagdgico.

Ademas, tom6 como referencia las nuevas técnicas compositivas de la musica del

" Cartas Martin, lvan. Iconografia musicalinfantilen 22 ciclo deeducacién primaria. Universidad
Complutense de Madrid, Pag. 207. http:// site.ebrary.com/id.[ consultado el 10 de diciembre de 2013]
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siglo XX. La union de estos dos aspectos, le ha permitido conseguir un resultado
musical muy concreto que permite que las tradiciones de su pais natal se sigan
manteniendo con el paso del tiempo y llegando a componer obras de gran

complejidad.

Compuso un nimero muy elevado de piezas corales, ya que fue la voz una de
sus principales fuentes de creacion, y ademas muchas de ellas van acompafadas
de movimientos o efectos sonoros que se consiguen a través de la percusion
corporal. Se centr6 fundamentalmente en la recopilacion de melodias infantiles y

los arreglos que él hizo son muy interesantes.*?

Los aspectos aportados por el método Kodaly se convierte en centro de reflexion
para la metodologia que se propone en la presente investigacion, pues la
propuesta se enmarca dentro del focklore lojano, ya que el punto de partida es la
musica popular de los compositores lojanos, que se concibe como la lengua
musical materna a través de la cual se llega al lenguaje universal de la musica,
que permite facilitar el aprendizaje de los estudiantes de la carrera de Educacion

Musical de la Universidad Nacional de Loja.

1.2.1.3 Carl Orff (1895-1982)

Es el autor del método para la Ensefianza Musical Orff-Schulwerk. Ide6é un
sistema muy amplio para la educacién cuyo objetivo primordial es lograr la
participacion activa del estudiante mediante la utilizacion de los elementos
musicales y la audicién activa, para adquirir y desarrollar gradualmente la
capacidad de apreciar y comprender. Carl Orff parte del recitado y entonacion de
nombres, rimas, retahilas y adivinanzas, para ir intensificando el ritmo de la
palabra convirtiendose en wuna figura ritmica. Posteriormente pasa a la
instrumentacion  planteando esquemas ritmicos sencillos individual vy

grupalmente.

2 Coro infantil fundacién caja
Duero.http://corofundacioncajaduero.wordpress.com/2012/12/16/zoltan-kodaly/). [consultado el 15
noviembre de 2013]
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El planteamiento educativo de Orff es eminentemente activo: se inicia de la idea
de que el éxito radica en la mayor participacion del estudiante en las actividades
musicales en las que interpreta y cree. Realiza un trabajo conjunto de ritmo con el
cuerpo como instrumento, la palabra, la melodia, la armonia y la practica vocal e
instrumental. Los instrumentos Orff tienen una gran repercusion en la educacion
musical actualmente y en general, se puede decir que éste meétodo utiliza la
practica de recitativos, cantos, ejecuciones instrumentales, ejercicios ritmicos y
desplazamientos corporales. Parte del principio de que al igual que el estudiante
es un ser poco evolucionado, lo deben ser también los elementos educativos con
los que trabaje. Con la musica se partira de su elemento mas arcaico: el ritmo
junto con la palabra por medio de ejercicios ritmicos y vocales se pasa al manejo

instrumental, melddico y finalmente a la integracion de todos®3.

Los aspectos referidos al método Orff, son tomados por el autor para insertarlos
en la propuesta metodolégica, por medio del material musical de compositores
lojanos, recurriendo a sus melodias para empezar con el trabajo de entonacion de
los intervalos de 3ra menor ascendentes y descendentes, asi como también los
elementos dirigidos al contexto ritmico a travées de las mudltiples actividades
utilizando como eje el cuerpo humano, es decir generando el movimiento corporal

basico al ritmo de la musica.

1.2.1.4 Maurice Martenot (1898-1980)

Maurice Martenot fue ingeniero, intérprete y compositor. Ya se ha referido a él por
la invencion de las “Ondas Martenot”. En el ambito pedagdgico, Aguirre y De
Mena (1992) sefialan el postulado fundamental del que arranca Martenot: en el
trabajo, igual que en el juego, el estudiante es capaz de desarrollar un esfuerzo
interno sostenido por impulsos espontaneos, pero no sera capaz de mantener ese

esfuerzo durante demasiado tiempo, si no intercala reposos relativos. Martenot

'3 Cartas Ma rtin, Ivdn. lconografia musicalinfantilen 22 ciclo deeducacién primaria. Universidad
Complutense de Madrid, Pag. 208. http:// site.ebrary.com/id.[ consultado el 10 de diciembre de 2013]
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busca durante el aprendizaje los esfuerzos intensos, de corta duracion, en
oposicion al esfuerzo prolongado y superficial. Para él, la frase o expresién verbal
deberia ser el principio para la realizacién del ritmo. Su método se fundamenta en
las investigaciones acerca de los materiales acusticos, en la psicopedagogia y en
la observacion directa del estudiante en los tres momentos educativos
establecidos por Maria Montessori: imitacidon-reconocimiento-reproduccién. Se
diferencia de otros por métodos por la gran importancia que concede a la

relajacion y al control muscular®®.

La educacién ritmica se realiza a través del trabajo con silabas ritmicas, utiliza
técnicas como la imitacién, ecos y memorizacion de férmulas ritmicas. La
relajacion corporal es muy importante, tanto fisica como mental. Se pretende una
relajacion por partes en la que los miembros van relajandose por partes: brazos,
manos, espalda, cabeza, piernas. Las audiciones van precedidas de relajacidn, tal
y como se lo plantea en la parte experimental; a la vez, estd muy relacionada con

el canto.

Los aportes de Martenot sirven como referencia para el presente trabajo puesto
gue se recoge de €l una de las caracteristicas principales que es la audicion y su
desarrollo, la que se incluye en la propuesta, tratando de incidir positivamente en
los estudiantes de la Carrera de Educacion Musical, la necesidad de desarrollar el
sentido musical de la audicién, ello en razé6n de que la muisica debe ser
esencialmente sentida antes de cualquier analisis, propendiendo en ellos, una

buena apreciacion musical.

1.2.1.5. César Tort

La propuesta de este autor es muy importante pues para el presente trabajo de
investigacion se recurre a modelos pedagdgicos musicales de este reconocido

pedagogo musical mexicano Tort, cuyas ideas en la actualidad tienen profunda

% Cartas Martin, Ivan. Iconografia musicalinfantilen 22 ciclo deeducacién primaria. Universidad
Complutense de Madrid, Pag.209-210. http:// site.ebrary.com/id.[ consultadoel 10 de diciembrede 2013]
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influencia en la educacion musical latinoamericana, es asi que las instituciones

formales de musica en el extranjero, recomiendan su metodologia.

César Tort, masico mexicano. Cred la micropauta como método (una sola linea,
donde la figura musical tiene el valor de siempre, pero la altura la pone el
alumno). Educador musical durante dos décadas, se basaba en dos principios
fundamentales: lograr la musicalizacion mediante el ejercicio de la propia musica
y basar esta teoria en el uso preponderante de instrumentos mexicanos; aplico el
uso de la disonancia, de elementos extra musicales (teatro, danza).*

Tort, quien realizd estudios musicales en el Real Conservatorio de Madrid y en
el Berkshire Music Center de Massachussets, apuntd que los paises mas
desarrollados tienen una cultura musical muy grande. Estos paises cuidan que los
nifios reciban una formacion lo mas completa que se pueda, para después sean,
no importa la profesion, ciudadanos mucho mas conscientes de la cuna donde
nacieron. “En estos paises la musica es tan importante como las matematicas, la
lengua materna, el civismo (donde entra geografia e historia del pais), la cultura
fisica y la literatura. Estas actividades estan fundidas en el mundo escolar y de
esta manera preparan una juventud extraordinaria. La musica es una de las pocas
actividades humanas donde hay prodigios y es muy grave que a estas alturas no

lo hayamos entendido y esté olvidada en el mundo escolar de nuestro pais.”™®

Su método basado en las identidades culturales, se considera como soporte para
la construccion de un método de solfeo, propuesta sostenida con los materiales
obtenidos de los compositores lojanos, el cual contribuya al reconocimiento y

valoracion de la obra musical de los mencionados autores por parte de los

15 . . .y . . ;
Cornelio Vera, Ingrid. La educacién musical hacia una nueva Pedagogia.

http://www.unacar.mx/contenido/difusion/acalan48pdf/contenido.pdf [ Fecha de consulta 07 de
noviembre de 2013]

16 Los ninos pueden hacer musica y deben hacerla: César Tort. Fuente: Con informacion de Lic. Gabriela
Casas Cabrera. Departamento de Informacion y Medios. Coordinaciébn de Humanidades, UNAM
http://noticias.universia.net.mx/tiempo-libre/noticia/2011/06/16/839894/ninos-pueden-hacer-
musica-deben-hacerla-cesar-tort.ntml. [Fecha de consulta 25 de septiembre de 2012].
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estudiantes de la carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de

Loja.

1.2.1.6. Béla Bartok

De este compositor Sibelius dijo: “desde la primera vez que escuche el cuarteto
de cuerdas de Bartok, quedé fascinado por la profundidad y originalidad de su

idioma musical’.

Nacié en Nagy Szentt Miklds, (Hungria), el 25 de marzo de 1881. Fue su madre
quien le dio sus primeras clases de musica, cuando él tenia seis afios; después
estudio con Erkel, en Bratislava, y por ultimo en el Conservatorio de Budapest, de
1893 a 1809, con Thorman, (piano) y Kosler, (composicion). En 1907 fue

nombrado profesor de ese centro educativo.

Aun cuando sus composiciones datan de 1890, cuando tenia nueve afios, se
destac6 como pianista. Sus primeras impresiones musicales las recibié de
Brahms, Wagner, Lizt y Ricardo Strauss y en este sentido se revelan influencias
en una Sonata para violin y piano en su sinfonia “Korsuth”, (1903) en un quinteto
para cuerda y piano, una Rapsodia para piano y orquesta, (1905) y algunas
piezas de piano. Pero un vigoroso impulso nacionalista le empujé a fijarse en las
obras de su propio pais: viajando por las aldeas y pequefias ciudades, por los
campos Y Vvillas, fue oyendo y recopilando la musica popular: en ella no solo
observaba sus rasgos especiales, sus ritmos fogosos y complicados, sino también
sus caracteristicas que abarcan una gran variedad que parte desde la pentafonia
hasta las modalidades especiales. Dio a conocer los resultados de sus
investigaciones y empez6 a componer en un nuevo estilo que, en ocasiones,
provoco seria oposicion... Su amor a la investigacion folklérica no abandona:
emprende en 1913 un viaje a Beskia (Argelia) para estudia la musica popular

arabe. Su ejemplo nacionalista despierta la admiracion de la juventud de su pais y
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se le reconoce como “jefe de la escuela” en la que se alistan musicos como Zoltan

Kodaly, Jamnitz Kozza, Kelen, Harsanyi, etc'’.

En 1921 Barték colabor6 con Kodaly en la publicacién de un volumen de 150
canciones de Transylvania. Sus estudios sobre musica hingara campesina fueron
publicados en 1924. Una edicién de la coleccion de 3000 canciones eslovacas
fue preparada entre 1922 y 1928; y en 1926 Bartdk escribié un extenso estudio
sobre las canciones de navidad rumanas. También escribié articulos de musica
folklérica, la influencia de esta en la musica artistica y los problemas musicales
del siglo XX. En 1934 Bartok prepara la publicacion de la coleccion de la musica
folklérica hungara, sistematizada en aproximadamente 13 000 unidades. Aparte
de la musica hangara, Bartdk revisé y arregldo una coleccion de 2500 canciones
rumanas folkléricas y prepar6é una futura coleccion y andlisis de los ritmos
bldlgaros. En noviembre de 1936 estando en Turquia, Bartok junto a Adnan
saygun recolectd musica folklorica. A la vez su trabajo en la ensefianza continug,
y entre 1926-39 compuso el Mikrokosmos. Estando Bartok ya en los Estados
Unidos en 1940, supo sobre la existencia de una coleccion de 2600 discos de
musica folklérica yugoslava que estaba sin clasificar ain en la Universidad de
Harvard. Con gran interés trabajo en ella hasta 1942. En 1944 ya con su salud
muy deteriorada, completd el tercer volumen sobre musica folklérica rumana que

contenia 1700 textos.

“Béla Bartok, ha escrito Adolfo Salazar, una de las figuras actuales en quien el
nacionalismo tradicional, las Ultimas reliquias del post-modernismo, los primeros
atisbos atonales y politonales, parecen ser superados o trascendidos en el fuerte

sentido arquitectdénico de su ultima época de creaciéon’

Se recurre a Bartok en virtud de su nacionalismo tradicional, por lo que se
considera como soporte para la construccion de las lecciones de solfeo,

propuesta sostenida con los materiales obtenidos de los autores lojanos, melodias

Y Orta Veldzquez, Guillermo. 100 Biografias enla Historia dela musica. Instituto politécnico nacional. Pag.
326. http://site.ebrary.com. [consultado en 30 julio de2013]
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que se insertan dentro del folclor local y nacional, contribuyendo de esta manera

al reconocimiento y valoraciéon de la musica de nuestro entorno.

1.2.1.7. Carlos Vega (Cafiuelas, 14-1V-1898-Buenos Aires, 10-11-1966).

Consciente Vega de la necesidad de estudiar y difundir la propia identidad
cultural, ide6é un proyecto de recoleccién sistematica de la musica tradicional y al
crearse en el Museo el Gabinete de Musicologia Indigena, germen del que seria
con los afios el actual Instituto Nacional de Musicologia, inici6 en 1931 el primer
viaje de investigacion de campo a la provincia de Jujuy. En 1933 Ricardo Rojas,
director del Instituto de Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia y Letra de
la Universidad de Buenos Aires, hizo ingresar a Vega a la institucion como auxiliar
y técnico de folklore. Entre sus publicaciones mas destacadas pueden sefialarse:
La musica popular argentina, tomo Ill, Fraseologia (1941); Panorama de la Musica
Popular Argentina (1944) Los instrumentos musicales aborigenes y criollos de la
Argentina (1946): Masica Sudamericana (1946); Las danzas populares argentinas
(1952); Las canciones folkléricas argentinas (1965); Apuntes para la historia del

Movimiento Tradicionalista Argentino™®.

Carlos Vega, realiz6 un gran aporte a la ensefianza de la musica con su
propuesta de cancionero inédito infantil, el cual tuvo una gran aceptacion en
Argentina. En 1942, Carlos Vega presenta el primer esbozo de un nuevo método
de lecto-escritura musical en el Seminario Guadalupe, de Santa Fe.

En sus escritos personales destaca el entusiasmo que generd el método en los
alumnos, la reduccién del tiempo en la ensefianza y el incentivo que
proporcionaba para el estimulo creativo. Esta presentacion genera gran
entusiasmo en la comunidad educativa musical, avida de nuevos aportes. En los
afos siguientes, Vega continta trabajando en este método, que en sus apuntes él
denomina "Escuela de Musica", tomando la acepcion de la palabra “escuela” en

tanto método peculiar de ensefiar. A su vez, en sus escritos, afirma que entrega a

'® Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”. http://www.inmcv.gob.ar/?p=276. [Fecha de consulta:
10 de octubre de 2012].
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la docencia una serie de preceptos pedagdgicos, "técnicas y principios nuevos
producto del empefio personal del autor'*® Asi mismo, Vega en su escrito de 1938
“La ensefanza de la musica criolla en las escuelas argentinas” en el desarrollo de

su texto mencionaba:

“La ensefianza de la musica en las escuelas es pedagégicamente indiscutible. Ahora, la idea
de que esa musica sea la propia del pais -en todo caso sin excluir la universal- no afiade sino
limita las proyecciones estéticas de la ensefianza, pero entrafia sutilisimas posibilidades extra
estéticas de gran importancia para la formacion de la conciencia nacional. Es por eso que en
los ultimos lustros. Nuestros gobernantes han incidido en el propdsito de “ensefar” la vieja
musica popular argentina en las escuelas de Capital Federal. Entendamos bien; se trata de
"ensefiar" la misica popular argentina a nifios argentinos que, por lo visto no la conocen ¢no
hay en ello un contrasentido? O la musica no es popular o los nifios no son argentinos. La
musica popular no se le ensefia al pueblo, porque el pueblo es, precisamente “maestro de
maestros”. "Puede ensefiarsele, sin contradiccién, tal o cual pagina "de su mdusica", tal
composicion particular, pero no "la musica suya'. Como entidad caracterizada. La idea,
librada antes a la iniciativa de algunos profesores, se formaliza y reglamenta ahora. Han
intervenido buenos pedagogos y técnicos pero esta ensefianza, impuesta por decreto, ha
tropezado con un primer escollo: los profesores de musica, salvo esta o aquella excepcién, no
sienten ni conocen la musica popular argentina. ¢ No se advierte un nuevo contrasentido? O
la musica no es popular o los maestros no son argentinos". "La cuestion de ensefiar al pueblo
su musica es paradéjica. Merece algunas reflexiones. Dentro de los limites territoriales de
nuestro pais coexisten dos grandes nulcleos de poblacion que responden a estimulos
emocionales de distinto caracter y origen. Uno esta integrado por la gente de la vieja
Argentina, genealdgicamente hispanica, y en las provincias del norte y del oeste se
encuentran las principales masas de sus individuos. Otro se compone de los descendientes
inmediatos de inmigrantes europeos y domina en las zonas del este y el lejano sur. Cada
nucleo siente de acuerdo a sus preferencias determinadas por el ambiente cultural en que
vive. "Cultural" en sentido lato. Aquellos tienen hoy por suyas, las antiguas danzas picarescas
y las canciones que llamamos "criollas"”, estos cultivan las de reciente importacion europea,

alguna acriollada entre ellas®”.

9 Fernandez Calvo, Diana. Cancionero Infantil inédito de Carlos Vega: Método de lecto-escritura musical
(vol.1) Reconstruccion a partir del boceto del autor y de fuentes biblio-hemerograficas [en linea]. Revista
del Instituto de Investigacion Musicoldgica Carlos Vega. 20.20 (2006). Disponible en
http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/investigacion/cancionero-infantil-inedito-carlos-vega.pdf.
[fecha de consulta: 24 de noviembre de 2012].
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Este acercamiento a Carlos Vega, permite articular los distintos elementos que
conduzcan a una pertinente construccion del trabajo propositivo, y de manera
particular sostener la importancia de incluir en la planificacion diaria de los
docentes de educacién musical, repertorio de compositores lojanos, el mismo que

se considera como un aporte a la educacion musical.
CAPITULOII

2. Contexto historico de la musica en laciudad y provincia de Loja

2.1. Los primeros ejecutantes

Una vez que se han ofrecido los fundamentos pedagogicos y didacticos del proceso de
ensefianza aprendizaje del soffeo, asi como los diferentes autores que han realizado
valiosos aportes a los métodos para la ensefianza de la musica, es importante realizar
una contextualizacion sobre el contexto histdrico del desarrollo de misica en la provincia
y ciudad de Loja.

En Loja se culivd con gran creatividad la misica sacra como manifestacion de la misica
ithrgica religiosa, la cual era empleada en los rituales y ceremonias religiosas con
extensa riqueza vocal e instrumental, estas obras musicales fueron fuente de aportes al
aceno culural de la regién y medios de promocion grupal de cantores, instrumentistas y
ejercitantes lojanos que inspirados y bajo la influencia por el conunto de dogmas
religiosos-esparioles, experimentaron una amplsima gamas de creaciones que los
lojanos, al ttrmino e inicio de los dos Ulimos siglos, asumieron con exraordinaria

complacencia®*.

Es importante puntualizar que de los importantes artistas que a continuacion se detallan
y luego de un proceso de indagacion de los distintos archivos existentes, no se pudo

http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/ repositorio/investigacion/cancionero -infantil-inedito-carlos-vega .pdf.
[fecha de consulta: 24 de noviembre de 2012].
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puntualizar mayor informacion acerca del lapso de tiempo de exstencia que estos

cuttores favorecieron a la ciudad.

Dentro de estos creadores se encuentra la Sra. Adolfina Castillo Moreno de Cabrera,
al referirse a ella Rogelio Jaramillo decia “tocaba con demasiada elegancia la guitara, el

tiple y el arpa™®?.

También se destaca Srta. Lucrecia Cabrera Castillo quien recibié de su madre las
primeras nociones musicales. De ela aprendié algunas melodias y ofras por intuicion,
gue pese a lo descontinuado de su practica, es una de las pocas mueres gue lo

consena Yy ejecuta en un instrumento de la época (1911).

El Sr. Luis Abendafio. Tocaba el arpa con una habilidad asombrosa. Sus \eladas eran
de caracter reservado, siendo recordadas hasta hoy sus interpretaciones, Unica persona

gue tenia en propiedad este maraviloso instrumento.

Dentro de la musica sacra se destacaron y fueron reconocido el Padre Domingo Jauri
fue considerado un magnfico cantante y escritor. Por su parte el también Padre Pedro
Bracho fue reconocido como un tenor mercedario excelente, que conformé los grupos
musicales mas importantes de la época. El Padre Saturnino Gorri  quien fuera baritono
del Coro de San Francisco, otro con mucho reconocimiento fue el padre José Maria
Milla quien fue cantante tiple del Coro de San Francisco, el padre Ricardo Espinal
franciscano de procedencia espafola, una de las muy pocas wvoces graves (bajo) de ese
tiempo.

Por ofra parte en la época de destacaron Pbro. Ricardo Moreno Flautista y habil
musico, Pbro. César Palacio Cueva Magniico pianista de la época pasada, Agustin
Palacio Cueva quien ejecutaba la guitarra.

Fue muy reconocida por R. Jaramillo la Sra. Amelia Bustamante de Larriva quien

tocaba melodio y piano. En muchas de las ocasiones se la veia y ola ejecutar en algunas
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de las capillas de la ciudad. "Tempestad en el Cabo de Homos" y gran parte de MUsica

escogida clasica formaban parte de su repertorio.

Por su parte el padre Guillermo Milla.- Franciscano, espafol, cantante compariero del
Padre Pablo, Agustin Bravo Palacios.- hermano de Aparicio Bravo, fue un gran
aficionado al arte musical ejecutaba el 6érgano en Célica y misico de nota, Reinaldo
Polo.- un bajo muy sobresaliente, integraba como cantante conuntos corales formados
en las lglesias de la ciudad.

Destacado fue Leoncio Godoy quien cantaba de una manera muy particular, era
ademas pianista y guitanista. Aprendi6 misica en la ciudad de Lima, en donde residio
por algin tempo. En la época también se reconocen al padre Bernardino Obierna.-
Baritono espafiol, escritor y poeta al Padre Ventura Salazar, uno de los magniicos
tenores espafioles que residié en nuestra ciudad, el Padre Nicolas Sola.- (tiple) Una voz

muy aguda que se unié ala gran temporada musical de Loja.

Otro cantante brilante fue José Dias, también la lojana Carmen Vaca Alvarado
pianista, practicaba la musica con incesante dewvocion, asi como Agustin Vaca Flores
quien también fue un pianista muy destacado. Reconocido ademas fue Victor Manuel
Vaca Alvarado persona de excelentes aptitudes musicales, practico al igual que toda la

generacién de musicos, de su estirpe.

Para el presente investigatvo se sefiala a los primeros ejecutantes de la ciudad y
provincia de Loja, pues gracias a elos, mulsicos, compositores, intérpretes, Ecuador
cuenta con una ciudad rica en cuiura junto con otras del pals; y, por otro, porque
reconocer la historia es identificarse como ciudadano dentro de un muy pais lleno de
mucha diversidad cuitural. En la obra creativa de estos destacados artistas, hoy es
reconocida la ciudad de Loja como cuna de la cultura ecuatoriana.

2.2. Compositores de Loja periodo 1873-1920.
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Una de las caracterisicas de este perodo es que los compositores se van
desprendiendo minimamente de la influencia clerical, estos intensifican su faena musical
hacia lo profano sin descuidar lo que inicialmente encontraron en las verdaderas
escuelas de sustentacion conventual. ElI popuiismo seccional, obliga a la exploraciéon y
creatividad cuita y popular, es asi que organistas, armonistas, pianistas, vihuelistas,
guitarmistas, Molinistas y cantores, inicialmente, brindan lo que aflora a su estlo e
idiosincrasia, logrando una mayor madurez musical, esto es, en lo imitativo, recreativo y
expresivo que facilita el crecimiento e interés artistico grupal afirmado cada vez mas, en

el libre desarrolo de su wluntad, cargada de nuevas y mejores emociones®>.

Entre los compositores que pertenecieron a este periodo se destacan: Miguel Antonio
Cano Madrd (1902-1973), Antonio de JesUs Hidalgo Navaro (1873-1953), Victor
Maxmo Agustih Rodriguez (1874-1948), Antonio Moreno Iiguez (1909-1970), Segundo
Puertas Moreno (1897-1964), Daniel Ammijos Carrasco (1912-1979), Dr. Augusto
Guerrero Varillas (1979)

Ademas para los efectos del estudio en la presente investigacion se utiza el material
musical de los siguientes compositores: Salador Bustamante Celi (1876-1935),
Segundo Cueva Celi (1901-1969), Angel Benigno Carmién (1924- 1973), Dr. Francisco
Rodas Bustamante (1895-1976) y Carlos Valarezo Figueroa (1911-1998).

22.1. Salvador Bustamante Celi

"Nuestro discutido arista Don Salador Bustamante Celi, nace el dia primero de marzo
de 1876, en la ciudad de Loja. Sus padres fueron Don Teodosio Bustamante y Dofia

Mercedes Celi; es uno de los primeros eminentes compositores de musica, cuyas
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creaciones fueron delicadamente apreciadas aun en el Jiejo continente. Su sefora

madre Mercedes se sabe que también fue entroncada con ilustres artistas.

Después realizar los primeros estudios en su ciudad natal y en la Escuela de los
Hermanos Cristianos y como estimulo a su dedicado estudio se traslada a la Capital de
la Republica en goce de una beca otorgada por la Municipalidad Lojana, donde ingresa a
la Escuela de Los Salesianos, a la edad de 13 afios. Alii es donde se inicia en el dificil
arte de Chopin y Beethoven y en donde mantmo estrecha confianza que le permite
recibir las ensefianzas de los prestigiados pianistas Aparicio Cérdova y se dedica al

mismo tiempo a practicar otras labores manuales®*.

Mliiples fueron las contrariedades con que tropezd para responder a los anhelos
artisicos de su alma predestinada; pues, sus estrecheces econdmicas no le prestan
faciidades para emprender en un estudio especial sobre el arte musical. De regreso a
Loja, como no encontrara ambiente propicio para desarollar los pocos conocimientos
adquiridos en Quito, previo un supremo esfuerzo y renunciando al duice calor del hogar,
se separa de su madre Mercedes y emprende un peregrinaje azaroso y atormentado;
pero que mas tarde habia de perfeccionario en la plena adquisicion de la misica, en sus
diferentes escuelas y manifestaciones. Efectivamente fue a Lima, donde con paciente y
eficaz estudio adquiid profundos conocimientos de Ammonia,  Instrumentacion,
Composicién, Contrapunto, etc. Domind el piano, el 6rgano y muchos otros instrumentos
musicales. Desempefd el cargo de organista de la Catedral de los Vimeyes. Se cuenta
ademas que un sobresaliente musico europeo al escuchar una de sus interpretaciones

manifestd libremente "no saben ustedes la calidad de artista que poseen.”

El Mto. Bustamante Celi resutta un aporte culural significativo para toda comunidad local
y nacional, por ello para efectos de estudio en el presente trabajo de investigacion, es
necesario recopilar de su repertorio el pasilo “Adiés a Loj’, el cual foma parte del

repertorio seleccionado para la metodologia que se propore.
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22.2. Segundo Cueva Celi

Nacio en Loja el 10 de enero 1901, M0 hasta los 68 afios de edad, dejo de existir en la
capital de la Republca luego de soportar una larga y penosa enfermedad. Su muerte
enutb no solamente al arte nacional sino al lainoamericano  ya que su profunda
inspiracion rebasé los lindes patrios, prestigiando al Ecuador y especialimente a esta
tiera lojana que fue la cuna de sus inohidables melodias. Fueron sus padres el Sr. Dr.
Juan Cueva Garcia y la Sra. Zoila Celi. Desde muy nifio culivd su aficion por la misica,
habiendo sido el alumno predilecto de esa otra gran lumbrera de la mUsica ecuatoriana
Salvador Bustamante con quien estvo ligado también por nexos de progenie?®.

En su fecunda y generosa vida artisica tiwo  infinidad de canciones, pasilos, valses,
himnos, composiciones escolares, etc, descolando entre ellos sus famosos e
inoMdables pasillos: "Vaso de Légrimas’, "Corazon que no ohda", "Reproche",
"Pequefia Ciudadana”, "Amargos Resabios’, "Para Tus Ojos’, "Para Mi Reina", "OMda
Corazon', "Joyel de Amor”, "Maria", "Si woheras un D", "Mi Uimo recuerdo”, "Solo por
Amarte” y muchisimos ofros que forman parte del repertorio mas popular de la musica

ecuatoriana.

Para la presente investigacion, se ha creido pertinente recoger de la fecunda y generosa
vida artistica del maestro Segundo Cueva Celi, aquellas obras que por circunstancias
aenas no han tenido la posibilidad de ser promovidas, de manera que se ha tomado de

su amplio repertorio el vals que lleva por ttuo “Mi uimo recuerdo”, con el objeto de ser
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estudiado por medio del solfeo y a la vez sea reconocido y valorado por la comunidad en

general.

2.2.3. Angel Benigno Carrion

Naci6 en la ciudad de Loja, el 20 de abril de 1924, siendo sus padres los sefiores Manuel
Benigno Camon y Rosa Escaleras. Su educacion primaria la realizd en el Instituto
"Miguel Riofrio" de esta ciudad. Luego su educacién secundaria la recibié en el Colegio
"Bemardo Valdivieso" de Loja®.

Continuando sus estudios secundarios, se inicid en el cuivo de la muisica con el
destacado profesor lojano seflior Segundo Cueva Celi quien guid sus pasos
acertadamente, dejando entrever desde ya su aptitud por la musica desde muy joven. En
muy poco tiempo comenzd a dictar catedra de misica en los planteles primarios de la
ciudad y en diversos hogares lojanos, hasta que la Direccion Provincial de Educacion
consiguié del Ministerio de Educacion Publica le extendiere el nombramiento de profesor
titular de Musica de las escuelas de la ciudad. Obtenido el tiuo de Bachiller en
Humanidades Modemas y Sociales, cursa sus estudios superiores en la Universidad
Nacional de Loja, en la Facutad de Jursprudencia, en la que obtuwo el tiulo de
Licenciado en Ciencias Poliicas y Sociales. Su espiitu aquilatado por el culivo del divino
arte, lo conduo hacia las grandes conquistas artisticas. Y asi, en primer lugar, obtnvo la
hornrosa designacion en el cargo de Primer Supenisor de Educacion Musical de la

Provincia de Loja, en donde dej6 profunda huella de organizacién y competencia en el
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desempefio de sus labores y formacion de personal que mas tarde serian los profesores

de misica de las escuelas de la provincia.

Por algunas ocasiones invitado, asistio a cursos de entrenamiento musical a la ciudad de
Quito, y efectud giras artisticas por la Republica del Ecuador y Colombia difundiendo la
mUsica ecuatoriana y Sus creaciones. Intenino con singular lucimiento por varias veces
en los diversos concursos musicales de la Lira y la Pluma Lojanas, habiendo obtenido
merecidos estimulos y haciéndose acreedor a primeros y segundos premios, en que
luci6 su delicada inspiracion y la maestria en la estructura y la composicion musical
armoniosa y sentimental del pasilo que era su predileccion. Como consecuencia de su
esforzada y sacrificada labor artisica musical, le sobrevino una grave dolencia que lo
mantvo  imposibilitado en el lecho del dolor por seis afos consecutivos, luchando entre
la vida y la muerte, hasta que un dia aciago, el 28 de marzo de 1973, se apag6 su
existencia dejando atras de si la estela inmortal de sus recuerdos en el cielo del arte.
Como homenaje de reconocimiento y gratitud a su labor musical por muchos arfos, el Sr.
Ministro de Educacién, el afio de 1974, designd a la Escuela Fiscal Mixta de Tangula del

canton Macara con el nombre de "Licenciado Angel Benigno Carrion'.

Por lo anteriormente expuesto, se considera imprescindible recopilar del repertorio del
Mto. Angel Benigno Carién el pasilo que lleva por tiuo “htermezzo”, el cual permite por
un lado, su estudio por medio del proceso metodoldgico del solfeo; y, por otro el de ser
reconocido por los involucrados en el presente trabajo de investigacion y los alumnos

gue estudian la Educacion Musical quienes seran los herederos del aceno cultural

lojano.

2.2.4. Dr. Francisco Rodas Bustamante
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Loja, cuna de muchos predestinados para el arte musical, es la tiema que ve nacer a
Francisco Rodas Bustamarte; hijo de Don Daniel Emilio Rodas y de la Sra. Antonia
Bustamante. Nacié el 19 de septiembre de 1895. Sus padres conociendo la aficion del

nifio por la msica, supieron encaminarlo por el camino afin a su talento?’.

Don Salvador Bustamante Celi y Don Antonio Hidalgo, consagrados en este arte fueron
sus maestros. Aprendio teoria y efectud una préctica constante en el teclado, el piano
instumento de su predileccion hasta llegar a ser uno de los mejores pianistas de la
ciudad. Sus capacidades le llevaron a ser pronto designado profesor de musica en la
escuela "Miguel Riofrio”, iniciando con los nifios -que habian de ser mas tarde los
hombres de hoy- el apostolado del arte. Esto lo realizaba sin descuidar por supuesto sus
estudios de Jurisprudencia, que los termind graduandose de Abogado. En esta profesion
ha obtenido constantemente cargos relevantes. Don Salador Bustamante Celi, Don
Segundo Cueva Celi y el Doctor Francisco Rodas, fueron los dirigentes principales del
célebre Septeto Lojano, que gand mucha fama en esta ciudad y ain fuera de ela,
actuando siempre con brillantez y mereciendo muchos elogios de la ciudadania y de la
prensa. Se interesdé tanto en demostrar su verdadera superacion que el Pbro. Don
Lautaro Loaiza, le ofrecidé una beca para que fuera a estudiar en el Consenatorio de
Quito y perfeccionara sus estudios; un egoismo infundado hizo fracasar este decidido
apoyo. Pero este azaroso pesar no impidid para que Francisco continuara interpretando
mUisica de los mejores clasicos y perfeccionando asi sus cualidades sobresalientes. El

publico premiaba con aplausos al artista novel, cuando actuaba en Veladas o Conciertos
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publicos. En 1940 se escenificd La Traviata, Opera famosa de Verdi, para solemnizar las

Fiestas Universitarias y donde actuaron 24 jovenes lucidamente bajo su direccion.

Asi mismo, para efectos de estudio en la presente investigacién, se ha tomado del
legado musical del Mto. Rodas Bustamante el pasilo "Por qué Serd”, obra que ha
permanecido durante anos en el oMdo, sin tener la posibiidad de ser difundida, menos

aun ser estudiada por medio de una propuesta metodologica de solfeo.

2.2.5 Carlos M. Valarezo Figueroa

Nacido en la ciudad de Loja, el 14 de agosto de 1911, hijo del Doctor Adolfo
Valarezo C.y Rosa Figueroa Celi.

Los estudios primarios los realiz6 en la escuela de los Hermanos Cristianos y los
secundarios en el colegio Bernardo Valdivieso. Desde muy pecefio se inclind por
el arte musical y se matriculé en la escuela de Musica de instrumentos de viento
de la Unidn Obrera Primero de Mayo, siendo profesores de la misma los maestros
David Pacheco y Manuel Torres. Carlos Valarezo, siempre se consideré un
maestro aficionado de la composicion, sin embargo posee un centenar de piezas
recopiladas en un album, asi como himnos para las escuelas Sucre de Santa

Rosa, Eliseo Alvarez de la ciudad de Loja y al Ejército Ecuatoriano.

De la obra musical del Mto. Carlos Valarezo quien ha sido para la ciudad y
provincia de Loja un enorme aporte a la cultura y que ha rebasado las fronteras

del pais, se considera su estudio por medio del sanjuanito “Alégrate Corazoncito”

2.3. Compositores de Loja periodo 1920-1945
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La intension renovadora de tendencia artistica se define a principios del Siglo con
verdaderas determinaciones progresistas28.

Los compositores que pertenecen a tal periodo entre otros son: Lauro Guerrero
Varillas (1904-1981), Emilio Jaramillo Escudero (1896-1980), entre otros, sin
embargo, con la intencién de recopilar el material que se utiliza para el desarrollo
de la presente investigacion, se recurre a los siguientes autores: José Maria
Bustamante Palacios (1910-1998) y Marco A. Ochoa Mufioz (1918-1996).

2.3.1. José Maria Bustamante Palacios

“Nacié en Macara el mes de mayo de 1910. Hijo de Judith Palacios y de Salvador
Bustamante Celi. Estudié musica bajo la direccion de su sefior padre, quien le
inculc6é conocimientos de teoria, solfeo, dictado, instrumentacion y composicion.
Desempenio los siguientes cargos: Director de las Bandas de Mdsica de Zaruma,
Cariamanga, Sociedad "Obreros de Loja", Sociedad "Union Obrera 1 De Mayo",
Colegio "Bernardo Valdivieso". Organizd y dirigio la Orquesta "Loja", que se
conformaba por dos Saxos, Piano-acordeon, Guitarra y Jazz. Ingresé al Ejército
con el grado de Oficial para dirigir las Bandas Militares de Loja, Cuenca y Pasaje.
Ha ejecutado y ejecuta los siguientes instrumentos: trombén, clarinete, saxo y
violin. Es miembro activo de la Casa de la Cultura Nucleo de Loja, fue Director de
la Escuela de Musica de la Universidad de Loja.
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Acuerdos conferidos: ElI Consejo Directivo del Colegio de Sefioritas Machala de
El Oro. Escuela "Cristébal Colén" de la ciudad de Pinas, Colegio "13 de Mayo" de
la ciudad de Portovelo, como autor de creaciones musicales de los referidos
Colegios. Es autor de musica y letra de algunas de sus muchas inspiraciones.
Condecoraciones recibidas: "Lira de Oro" otorgada por la Sociedad "Obreros de
Loja" como autor de la musica del Himno a dicha entidad.- Primer Premio por el
Concurso de Orquestas en los afios 1934 y en 1949, el Segundo Premio.-Escudo
Nacional conferido por el Ministerio de Defensa por el Concurso de Bandas
Militares realizado en Quito en el afio 1958.- Tarjeta de Plata otorgada por la
Sociedad "Alianza Obrera" de Cuenca, en reconocimiento por su labor realizada
en la Banda de la misma Sociedad. Como compositor tiene un extenso repertorio
de piezas musicales como: Himnos, Marchas, Valses, Pasillos, Sanjuanitos,

Canticos Escolares, Canticos de Navidad y Canticos religiosos.

Para efectos de construccion de la propuesta metodoldgica, se recurre a José
Maria Bustamante quien es considerado un maestro que durante su camino del
arte definib6 a muchos de sus discipulos consolidandolos por medio de reglas y
preceptos, Yy quien durante su existencia tuvo un gran reconocimiento a su labor,
en tal virtud se torna necesario incorporar de su repertorio un hermoso pasacalle

que lleva por titulo “Lojanita Linda”.

2.3.2. Marco A. Ochoa Mufioz

- ———

Nace en la ciudad de Loja el 22 de octubre de 1918. Sus padres: Don. Juan José Ochoa

Serrano y Dofia Virginia MufioZ?°. Sus primeros estudios musicales los hizo con el sefior
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Agustin Vaca Flores. Después cortinud sus estudios en la ciudad de Quito, con los
profesores Pedro M. Norofia y Enriqgue Cérdova, Profesores del Conservatorio Nacional
de Musica. Oto de los Profesores que cooperd activamente en su formacion fue el
sefior Segundo Cueva Cel, conocido artista ecuatoriano. Luego ingresa en el
Consenvatorio de Musica de la Universidad de Loja, habiendo aprobado siete afios de
piano y las materias comespondientes. Concumié a dos cursos de Capacitacion
Profesional en los afios 1961 y 1964, en la ciudad de Quito, habiendo obtenido los

certificados respectivos.

Desde muy joven se dedica a la Composicion Musical en el aspecto folkidrico, habiendo
producido muchas creaciones. En su haber cuenta con varias grabaciones realizadas en
diferentes marcas de discos. Cabe sefialar que don Marcos Ochoa, posee una magniica
Documentacion, que lo acredita con un verdadero valor de la misica en nuestra tiemra.
Desempefd la Cétedra de Musica en el Colegio Experimental "Bemardo Valdivieso" y en
el Consenvatorio de Misica "Salador Bustamante”, donde tuwo amplia acogida por parte
de colegas y alumnos. En el afio 1953, con el Coro del Colegio "Bemardo Valdivieso",
obttmo el Premio "Carlos Juio Arosemena”, Presidente Constitucional de la Republica.
También obtuwo Primer Premio Coral con alumnos del mismo establecimiento y con el
mismo Coro obtuvo Primer Premio, con la presentacion de Musica Folkiorica Nativa. Es
autor del Himno a la Provincia de Zamora-Chinchipe, por lo que mereci6 Medala de Oro,
otorgada por el . Concejo Municipal de Zamora. Es autor del Himno a la Escuela de los
Hermanos Cristianos de Loja. El publico lojano ha dado cuenta de las innumerables in-

teneenciones artisticas ya con artistas locales y nacionales; ya con artistas extranjeros.

Es asi como Marco Ochoa estd catalogado como uno de los mas sobresalientes
musicos compositores de la época, que en breves lineamientos resaltamos su personali-
dad, que hacen esperar de él a traveés de sus magnficas ejecutorias como pianista
mucho maés todavia.

Por lo anteriormente sefialado y para efectos de estudio en la presente investigacion, de
todo el legado musical del Mto. Ochoa Mufoz se ha estimado conveniente insertar en las

lecciones de solfeo el pasillo denominado “Horas de Inimidad”.
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2.4 Compositores de Loja periodo 1960-1978

Las diferentes épocas marcan la existencia de insignes maestros musicos compositores
que afiran la pléyade de ciudadanos lojanos de la culiura nacional, que nuestra

benigna regién con estima, respeto y dignidad se precia de ser cuna.

Esta etapa en la vida musical lojana y ecuatoriana, es quiza, una de las mas importantes
porque en ela se agluinan entidades y personas que celan por el hacer culural, el
incentivo, la promocion y el cutivo de las diferentes manifestaciones. Liberada un poco
méas de la enclaustrada burocracia aunque se consene aun parte de ello, se observa un
trabajo mas compacto de transmision con hechos reales, la expresion maravillosa de

mensaje a nuestro pueblo.

Para el desarolo del presente trabajo investigativo, se enfocara el estudio en el
repertorio del siguiente maestros: Tuio German Bustos Cordero (1946), Benjamin Pinza
(1950), quienes todavia nos acomparian para engalanar nuestra ciudad y no han tenido
la posibiidad de ser reconocidos por su obra, por lo tanto sus melodias han sido

recopiladas para incluifias en una propuesta metodologica.

24.1. Tulio German Bustos Cordero

Compositor nacido en Zumba (Provincia de Zamora Chinchipe) el 12 de julio de 1946. A
la edad de 2 afios fija su residencia en la ciudad de Loja. Sus estudios primarios los
realiza en la Escuela "Miguel Riofrio" y en la Escuela de los hermanos cristianos. Sus

estudios Secundarios los cursa en el Colegio Nacional "Bemardo Valdivieso" y los

% JARAMILLO RUIZ, Rogelio. Loja Cuna de Artistas. Pag. 281
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Superiores en la Universidad Nacional de Loja (Facutad de Agronomia y Veterinaria),
obteniendo a la postre, el tiulo de Ingeniero Agronomo en 1974.

En compafia del Conunto Universitario (agrupacion lojana) ha recomido todo el Ecuador.
Con el mismo conunto, en dos oportunidades a las ciudades peruanas de Sullana y
Piura y ha participado en la Feria de "Tres Reyes". Ha realizado una gira a Colombia en
el afio de 1972, por las principales ciudades. En el mismo afio ha realizado giras
artisicas a las principales ciudades de Peri, Chile y Argentna, en compafia del
Conunto "Muyacay' (Grupo indigena folkiorico) de la provincia de imbabura.

Composiciones:
Canciones de Protesta 25
Pasillos 8
Baladas 17
Boleros 11
Valses

Cancionespoemas
Musica Nacional (danzantes)

Canciones Rimicas 2
TOTAL 70

La primera creacion musical fue compuesta el 10 de junio de 1968 a la memoria
de un obrero, amigo proletario y en la noche de velacién, el autor interpreto la
cancion en su memoria. "EI negro Alejandro ha muerto, sin cura y sin confesion.
El negro Alejandro ha muerto, sin béveda ni panteén. Un domingo 10 de junio,
entre dos tablas por cama, sin colchdon y sin almohada, para siempre se durmio.
El trabajaba en el rio. Se alimentaba de penas. El se vestia de frio, y cantaba sus
condenas. Negro por qué amaste tanto, si nunca fuiste t0 amado, tu que
conociste el llanto nadie por ti ha llorado”.

Para el presente trabajo de investigacion, se hace necesaria la realizacion del estudio del

vals denominado “Cosas Exrafias’, mismo que pemmite el reconocimiento del trabajo
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realizado por nuestros cuttores, como también el poder abordario y transmitifo por medio
del texto de soffeo.

24.2. Benjamin Pinza Suarez

Nacié en Loja el 17 de mayo de 1950. Sus padres fueron el sefior Eleuterio
Modesto Pinza y Herlinda Suarez, contrajo matrimonio con la Lic. Rita Maria
Tapia Flores. Los estudios primarios en la Escuela Belisario Quevedo, los
secundarios en el Normal Eloy Alfaro, los universitarios y de postgrado en la

Universidad Nacional de Loja.

Ha compuesto varios temas que han sido musicalizados por los mas destacados
maestros de Loja como Marco Ochoa Mufioz, Manuel de J. Lozano, Sebastian
Paredes, Galo Teran Arteaga, Alcivar Ortiz, Juan Gorddn, entre otros. Ademas
sus temas han sido grabados por destacadas agrupaciones musicales de la
localidad como Los Caballeros de la Noche, La Agrupacion “Los Rodriguez’, La
Agrupacién “Mariachis Aguilas de México”, por el cantautor Alcivar Ortiz, entre
otros.

Del compositor Pinza Suarez quien lo tenemos aun con vida en nuestra ciudad, se
tomara en cuenta dos temas: un pasillo titulado “Comprende” y el albazo “Bella
Lojanita” con el fin de realizar su respectivo estudio por medio del proceso
metodoldgico del solfeo.

Finalmente todos los compositores lojanos incomporados en la presente investigacion,
cwo material sinve para la propuesta metodologica, son nuridos por influencias
mlitiples, de las culturas indigenas, popular y universal alimentados por los perfumes de
sus jardines y el caudal de sus rios, lograron llevar a Loja en un buen sitial cultural dentro
del pals; 0 sea con el sabor nostalgico de la distancia, ya con la temura de pequefita

ciudad, o la vision paisajista de a orilas del Zamora.

CAPITULO Il
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3. Metodologia y resultados del diagnéstico de necesidades de la investigacion.

3.1. Fundamentacién de la metodologia utilizada.

El diagnéstico de necesidades para indagar sobre el estado del proceso de
ensefianza - aprendizaje del solfeo para los alumnos de la Carrera de Educacion
Musical de la Universidad Nacional de Loja, se realiz siguiendo la utilizacion de
los métodos de investigacion cientificas declarados en la introduccion del

presente informe, los cuales seran retomados para su mejor comprension.

Los métodos del nivel tedrico permitieron realizar un andlisis de la informacién
obtenida a través de los métodos empiricos aplicados para realizar el diagnéstico
de necesidades de la investigacién, es asi que el método analitico sintético
permitié realizar el analisis de los documentos de las obras de los compositores
lojanos seleccionados, analizar los datos aportados por la encuesta aplicada a
los estudiantes y llegar a la sintesis de las regularidades obtenidas de los
criterios valorativos de los estudiantes con respecto a la ensefianza del solfeo.
Este método también permitié realizar un analisis de los criterios aportados por
los profesores con respecto a la ensefianza del solfeo y sintetizar las sugerencias
realizados por ellos a partir de su experiencia para poder elaborar la
metodologia que se propone.

El método Inductivo — deductivo permitid6 a partir de los analisis realizados de
cada una uno de los instrumentos aplicados, (encuesta y entrevista) realizar las
deducciones de como didacticamente se podia dirigir el proceso de ensefianza

aprendizaje del solfeo utilizando las obras de los compositores lojanos.

Por su parte dentro de los métodos del nivel empirico se aplico el andlisis de
documentos para el fichado de las obras seleccionadas de los compositores
lojanos, la encuesta a los estudiantes en el momento de realizar el diagnéstico de
necesidades de la investigacion para constatar el estado de la ensefianza del
solfeo en la formacién de los profesionales de la Carrera de Educacion Musical.

La informacion obtenida con la encuesta a estudiantes fue complementada con la
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que aportd la entrevista que se aplico a profesores de la asignatura de solfeo
para constatar las metodologias empleadas para la ensefianza del solfeo y las
principales dificultades que estan presentando los estudiantes, asi como la

posibilidad de incluir las obras de los compositores lojanos.

Para la realizacion del andlisis de documentos como método empirico a partir de
la metodologia explicada en la introduccion del presente informe, fue necesario
realizar una ficha que recoge aspectos de relevancia y codificacion del material
recopilado, es decir, las unidades de andlisis declaradas en la introduccién, como

lo muestra la figura a continuacion:

TITULO GENERO ASPECTOS ASPECTOS GRADO DE OBSERVACIONES
RITMICOS MELODICOS DIFICULTAD

Bajo | Medio | Alto

A partir de la informacion obtenida del analisis efectuado en cada obra, se realizé
el proceso de adaptacion de las melodias establecidas, se procedi6 a la
transposicion (transporte de un pasaje musical de una tonalidad a otra) de las
canciones que lo requerian, sin alterar la construccién arménica y melddica de la
obra, es decir respetando la creacion musical en su esencia (ver texto propuesto
dentro de la metodologia que se presenta en el siguiente capitulo). Por otro lado,
el proceso ensefianza aprendizaje del solfeo los estudiantes lo aplican a la
practica a partir del uso delicado de la voz, adecuando las melodias de acuerdo a
la tesitura vocal de los involucrados.

Como se ha explicado anteriormente también se aplic6 la encuesta a los
estudiantes de los modulos V y VIl de la Carrera de Educacion Musical (ver anexo
2)

3.2. Poblacion y muestra
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En cuanto al analisis de documentos el criterio de seleccion de la muestra fue
intencional, pues solo se escogieron doce obras de compositores lojanos, entre
académicos y populares en un contexto histérico a partir de la época renacentista
hasta la actualidad, los criterios fueron los explicados en el capitulo Il del presente
informe cuando se expusieron cada uno de los compositores y se explicé en cada
caso el porqué de cada obra seleccionada donde a partir de la relevancia de la

composicion o la poca divulgacién que habia tenido.

Para el caso de la seleccion de la muestra de los estudiantes para la aplicacion de
la encuesta es coincidente la poblacion con la muestra, pues la encuesta fue
aplicada a todos los estudiantes que estan matriculados en la Carrera de
Educacion Musical en la Universidad Nacional de Loja en los médulos V y VI, y la
entrevista a los docentes de la Carrera de Educacion Musical y Conservatorio

SBC tal como se detalla en el cuadro a continuacion:

Docentes Carrera de Educacion Musical 2
Docentes Conservatorio SBC 2
Estudiantes Modulo V 20
Estudiantes Modulo VI 20
TOTAL 42

3.3. Analisis de los resultados obtenidos de la encuesta aplicada a los
estudiantes de los mddulos V y Vil de la carrera de Educacién Musical
de la UNL

Pregunta 1

1. ¢Cree usted que es fundamental el estudio del solfeo para el proceso de

ensefianza-aprendizaje musical?
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Cuadro 1
Variables f %
Sli 40 100
NO 0 0
Total 40 100
Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V y VI
Médulos de la Carrera de Educacion Musical
Gréfico 1
40
30
20
10
0
a1 | MO

Investigador: Fredy Sarango Camacho

Como se puede apreciar en el cuadro y en el grafico el 100 % correspondiente al
total del universo encuestado es decir 40 estudiantes, expresan que es

fundamental el estudio del solfeo para el proceso de ensefanza-aprendizaje.

Estos datos son muy importantes pues corroboran la idea de la importancia que le
atribuyen al solfeo los estudiantes, no es posible estudiar una carrera de
Educacién Musical sin los elementos tedrico-practico que brinda esta asignatura,
pues el aprendizaje de los signos de la notaciéon musical, de la técnica de
entonar una melodia —haciendo caso de todas las indicaciones de la partitura—
gesticulando la marca del compas generalmente con las manos y basandose
siempre en un ritmo adecuado y —por lo comin— pronunciando los nombres de
las notas musicales entonadas, a diferencia de cantar al solfear se pronuncia la

nota pero sin llegar a cantarla. Por ello la totalidad de encuestados manifiestan su
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acuerdo en que es imprescindible el estudio del solfeo pues el mismo fortalece el

proceso de formacién de un estudiante de musica.

Pregunta 2

2. Marque con X una opcion.
De acuerdo a su criterio: ¢De dénde extrae el docente las lecciones de

solfeo para impartir sus clases?

Cuadro 2
Variables f %
a) Métodos tradicionales 23 57,5
b) Material ajeno a nuestra realidad 11 27,5
c) No conoce 6 15
Total 40 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V y VIl Médulos
de la Carrera de Educacion Musical

Gréfico 2
25 7~
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Investigador: Fredy Sarango Camacho
Como lo muestra la tabla y el grafico de barra presentado el 57,5 %
correspondiente a 23 personas, manifiestan que el docente para impartir sus
clases de solfeo, utiliza métodos y lecciones tradicionales; 11 estudiantes que
representan el 27,5 % del universo encuestado, mencionan que las mismas
pertenecen a un material ajeno a nuestra realidad; y, el 15% que corresponde a 6

personas del total de encuestados indican que desconocen el particular.
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Sobre este particular es necesario llamar la atencién pues una parte fundamental
en el aprendizaje del solfeo es, sin duda, la educacion del oido musical, esto es
imprescindible para un mdasico, porque la musica estd compuesta por sonidos
ordenados de forma artistica. Hay personas con aptitudes especiales lo cual les
facilita el reconocer los sonidos, también las hay que necesitan una metodologia
para ejercitarse en el reconocimiento de las notas que forman una melodia, y
saber transcribirla después de haberla escuchado, tanto en su aspecto ritmico
como también en el melddico e incluso en el arménico. Es asi que como se puede
evidenciar en el cuadro y grafico 3, la mayoria de encuestados concuerdan en
gue las lecciones que el docente utiliza para el solfeo, son extraidas de métodos
tradicionales, por lo tanto son elaboradas para otro contexto social de ello se
desprende su complejidad al momento de interpretarlas, en razén de ser muy
agudas o por el contrario melodias graves para la tesitura vocal de los estudiantes
de la UNL.

Pregunta 3

3. ¢Cree usted que resulta mas efectivo el estudio del solfeo utilizando

melodias de canciones de compositores lojanos?

Cuadro 3
Variables f %

SI 39 97,5

NO 1 0,5

Total 40 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V y VI
Mbdulos de la Carrera de Educacién Musical

Grafico 3
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Investigador: Fredy Sarango Camacho

De los estudiantes encuestados, 39 que representan el 97,5 % del total del
universo investigado, expresan que seria importante que el estudio del solfeo se
lo imparta por medio de melodias de compositores lojanos, asi mismo el 0,5 %
que corresponde a una sola persona, manifiesta que no lo es. En virtud de ello se
puede manifestar que las melodias de los compositores lojanos insertadas en un
texto de solfeo, contribuiran sustancialmente a que su aprendizaje resulte ser mas
efectivo y motivante, como consecuencia se obtenga un mejor resultado de

aprendizaje por parte de los estudiantes.

Pregunta 4

4. ¢Le ha resultado dificil interpretar vocalmente las melodias de solfeo

propuestas hasta la presente?

Cuadro 4
Variables f %
Sl 38 95
NO 2 5
Total 40 100
Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V' y VII
Modulos la Carrera de Educacion Musical
Gréfico 4
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Investigador: Fredy Sarango Camacho

El 95 % que corresponde a 38 estudiantes del total de encuestados, mencionan
que si les resulta dificil interpretar vocalmente las lecciones de solfeo propuestas
hasta la presente; por otro lado el otro 5 % manifiestan que no les resulta
complicado tal practica. En esta direccion es importante recordar que en musica
tesitura (del italiano tessitura) hace referencia a la zona de la extension de
sonidos de frecuencia determinada que es capaz de emitir una voz humana o un
instrumento musical. Se suele indicar sefialando el intervalo de notas
comprendido entre la nota mas grave y la mas aguda que un determinado
instrumento o0 voz es capaz de emitir. También puede estar referido
especificamente a la parte de la voz de un cantante en la que se produce la mejor
calidad sonora y un timbre mas adecuado. Por ello de acuerdo a la informacion
obtenida, los estudiantes se les dificulta realizar una interpretacion adecuada de

las lecciones de solfeo, por estar en un registro no acorde a su tesitura vocal.

Pregunta 5
5. ¢Conoce si existen textos de solfeo con material de compositores lojanos?
Cuadro 5
Variables f %

Sl 1 0,5

NO 39 97,5

Total 40 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V y VI
Mbdulos de la Carrera de Educaciéon Musical

Gréfico 5
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Investigador: Fredy Sarango Camacho

Sobre este aspecto 39 estudiantes para un 97,5 % de los encuestados,
mencionan que no existen textos de solfeo elaborados con la musica de
compositores lojanos; sin embargo existe 1 alumno que representa el 0,5 %
manifiesta que si hay. Este elemento llama la atencion del investigador para la
propuesta de metodologia que realiza la investigacion, pues a partir de este
elemento es necesario concebir para la metodologia de la ensefianza del solfeo
que se propone, un texto que contenga obras de compositores lojanos como
reflejo del contexto donde viven los estudiantes, de una realidad cercana a ellos.

Pregunta 6

6. ¢Estaria de acuerdo en que se elabore un texto de solfeo con material de
compositores lojanos?

Cuadro 6
Variables f %
Sl 39 97,5
NO 1 0,5
Total 40 100
Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V' y VI
Modulos de la Carrera de Educacion Musical
Gréfico 6
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Investigador: Fredy Sarango Camacho

Esta interrogante ha obtenido una respuesta afirmativa por 39 estudiantes que
representan el 97,5 % del total de encuestados, mencionan que si debe elaborase
un texto de solfeo con material de compositores lojanos; asi mismo 1 persona que

representa el 0,5 % manifiesta que no es necesario.

La musica de compositores lojanos se encuentra dispersa por todas partes del
pais y América Latina. En la ciudad de Loja, existe un museo en donde guardan
aguellos instrumentos utilizados por los grandes exponentes de musica de la
época, partituras originales de los compositores lojanos, esto se convierte en una
fortaleza para la recopilacion de la informacién y poder elaborar un texto que

responda a las creaciones locales para la ensefianza del solfeo.

Pregunta 7
7. ¢Cree usted que el reconocimiento del legado musical de los cultores
lojanos coadyuva al fortalecimiento de la identidad cultural de los
habitantes de la ciudad y provincia de Loja, de manera particular de las y
los estudiantes de la Carrera de Educacion Musical de la UNL?

Cuadro 7
Variables F %
SlI 39 97,5
NO 1 0,5
Total 40 100
Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de V y VI
Mbdulos de la Carrera de Educacion Musical
Grafico 7
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Investigador: Fredy Sarango Camacho

El 97,5 % que corresponde a 39 estudiantes del total de encuestados, expresan
gue con la musica de compositores lojanos, se fortalece la identidad cultural de
los involucrados en este proceso; por otro lado 1 persona que representa el 0,5

% manifiesta que no incide en el fortalecimiento cultural.

En esta direccion se reconoce la identidad cultural es un conjunto de valores,
orgullos, tradiciones, simbolos, creencias y modos de comportamiento que
funcionan como elementos dentro de un grupo social y que actlan para que los
individuos que lo forman puedan fundamentar su sentimiento de pertenencia que
hacen parte a la diversidad al interior de las mismas en respuesta a los intereses,
cddigos, normas Yy rituales que comparten dichos grupos dentro de la cultura
dominante. La construccion de identidades, es un fendbmeno que surge de la
dialéctica entre el individuo y la sociedad, (INPC, 2007). Por lo tanto la musica de
los compositores lojanos y conforme la informacion recopilada de la mayoria de
encuestados manifiestan que si incide favorablemente en el fortalecimiento de la

identidad cultural de la comunidad lojana.

3.4. Resultados obtenidos de la entrevista aplicada a los docentes.
Se realiz6 la entrevista a 4 docentes que imparten la asignatura de solfeo, 2 en la

Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja y 2 en el

Conservatorio Salvador Bustamante Celi.
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La pregunta no 1 estuvo dirigida a buscar las consideraciones de los profesores
sobre el valor del solfeo para el proceso de ensefianza aprendizaje de los

estudiantes que se forman en las instituciones de Formacion Musical.

Los cuatro profesores entrevistados coincidieron en gran medida en los

siguientes criterios:

e Todos afirman que el estudio del solfeo es fundamental para todo
profesional de la mulsica ya sea como educadores o instrumentistas.

e Por otro lado un gran porcentaje de docentes reconocen que la instruccion
gue se obtiene por medio del solfeo, se convierte en los cimientos sobre los
cuales se pueden construir los demas conocimientos musicales.

e Asi mismo otro docente expresa que es importante, porque a través de él
se logra dominar la lectura y escritura de todos los signos que se emplean

en la musica.

La pregunta No 2 estuvo dirigida a explorar la procedencia de los materiales y
textos que son utilizados en las clases de solfeo por parte de los docentes, en
estas respuestas la totalidad de los docentes coinciden en opinar que para
disefiar sus planificaciones, recopilan material ya establecido, ajeno a nuestra
realidad de obras de compositores foraneos de la musica clasica europea, o los
mismos con los que le ensefiaron a ello, explican que elaboran sus
planificaciones de acuerdo a su formacién y a la experiencia adquirida en su

practica profesional.

En la pregunta No 3 se pidié que explicaran los métodos de solfeo utilizados por
ellos y cudles segun su criterio permiten alcanzar un aprendizaje significativo en
los estudiantes. Sobre esta interrogante la gran mayoria indican que el método
mas utilizado es el Solfeo de los Solfeos, el que permite obtener buenos
resultados, sin embargo tienen que recurrir a la realizacién de otras actividades
encaminadas al fortalecimiento de la ensefianza del solfeo, para que no se torne
en una asignatura poco interesante para los estudiantes, y no conlleve a la

despreocupacién y la desmotivacion. Otro docente manifiesta que no existe
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malos métodos de solfeo, sino mas bien no existe la preparacion profesional
adecuada para impartir tales conocimientos a los estudiantes, por lo tanto no se

pueden obtener resultados favorables.

La interrogante No 4 se dirigid6 a constatar sobre el tiempo que se han
desempeiiado como docente si conocen o han utlizado textos de solfeo
construidos con material de compositores lojanos elaborados con el fin de
fortalecer el proceso de ensefanza-aprendizaje de los estudiantes. Sobre este
particular la totalidad los docentes expresan su desconocimiento acerca de un
texto elaborado con obras de compositores lojanos que conlleve a obtener un
mejor resultado de aprendizaje de los estudiantes, a pesar de ello, tienen claro
que seria de mucha importancia tener a disposicion de la comunidad musical, un
material que permita facilitar la ensefianza del solfeo y mejor aun construido

acorde a las necesidades que se identifican en nuestro entorno

La pregunta No 5, sobre si la posibilidad de elaboracion de un texto de solfeo
con material de compositores lojanos ayudaria al perfeccionamiento del proceso
de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes pertenecientes a la Institucién de
Formacion Musical, todos los docentes coinciden de manera favorable, en razén
de que la propuesta es novedosa, siempre y cuando sea disefiada con los

parametros metodoldgicos pertinentes y el rigor cientifico adecuado.

La pregunta No 6 estuvo dirigida a corroborar los resultados de la pregunta
anterior por lo que se preguntd su criterio y acuerdo en la elaboracion de un
texto de solfeo con material de compositores lojanos. En su totalidad los
docentes se inclinan positivamente por la construccion del texto, en virtud de que
el texto permitirA obtener en los estudiantes mayor motivacién e interés por la
asignatura, ademas se obtendria mejores resultados de aprendizaje, al mismo
tiempo que reconocerian el legado musical que tiene la ciudad de Loja por medio
de las obras de los compositores locales y existiria una guia en donde los
docentes, profesionales de la muasica e interesados, puedan acceder y

desarrollar metodolégicamente el estudio del solfeo.
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3.5. Regularidades del diagnostico de necesidades a partir de la

triangulacion de métodos:

Después de aplicados los métodos empiricos se contrastd la informacién

obtenida en cada uno de ellos y se arrib6 a las siguientes regularidades:

¢ Reconocimiento del solfeo como una asignatura imprescindible para los
estudiosos de la Educacion Musical pues a traves de ella se llega al
aprendizaje del sistema de cdédigos y signos de la muasica como

manifestacion de las artes que tiene su particularidad propia.

e En el Ecuador tradicionalmente se ha estado ensefiando el solfeo a partir
de experiencias, metodologias y utilizando la obra de compositores
foraneos, por lo que se ha estado desaprovechando la riqueza cultural de
la mulsica autdéctona para la ensefianza de la asignatura y para la
conservacion de la musica ecuatoriana como parte del patrimonio

intangible de la nacion.

e Se reconoce la necesidad de la creacion de metodologias, textos y
materiales de apoyo al proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo
propios del pais.

e Los estudiantes y los docentes de la muestra reconocen la no existencia
de un texto para la ensefianza del solfeo que aproveche la musica propia

del pais.

e Se pronuncian sobre la pertinencia y necesidad de resolver estos
elementos a partir de la elaboracion de una metodologia que contenga un
texto como medio de ensefianza que aproveche las potencialidades de la

musica ecuatoriana para la ensefianza del solfeo.

CAPITULO IV
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4. Propuesta de la metodologia para la asignatura de solfeo para la
Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja,

utilizando el material musical de compositores lojanos

La concepcidon de la metodologia propuesta tiene como antecedentes, trabajos la
experiencia profesional del autor que lleva varios afios impartiendo la asignatura
de solfeo para la formacion de profesionales de la mdusica, tanto en el
Conservatorio como en la Universidad Nacional de Loja, avalado por la formacién
académica recibida en la parte formativa de la maestria en Pedagogia e

Investigacion Musical de la Universidad de Cuenca.

El proponer una metodologia se convierte un reto grande para el investigador una
vez que se vaya a aplicar, pues implica un proceso de superacion profesional de
los docentes que imparten la asignatura, para las renovaciones metodolégicas
gue se proponen que a la vez estan consonancia con el cambio educativo de la

educacién superior ecuatoriana.

Por tal motivo en punto de partida en el marco teérico de la investigacién que se
presenta lo constituye la revision de las potencialidades y debilidades de los
métodos y metodologias para la ensefianza de la musica y del solfeo precedentes
en funcién de lograr una concepcion desarrolladora para el proceso de

ensefianza aprendizaje de dicha asignatura.

La metodologia que se propone enfatiza en el rol del alumno como ente activo del
proceso de ensefianza aprendizaje a partir de lograr en él un aprendizaje
significativo, este es el principio rector de la misma y la concepcion de un
proceder metodoldgico para este propdésito. Por ello se hace necesario retomar el
planteamiento educativo de Orff, el que es eminentemente activo y que se inicia
de la idea de que el éxito radica en la mayor participacion del estudiante en las

actividades musicales en las que interpreta y cree.

La metodologia se ha ido construyendo a través de la experiencia profesional del

autor de la investigacion como docente de la asignatura de solfeo, cuyos
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antecedentes utilizaron como pilotaje para los alumnos del actual V y VI ciclo

gue estudian Educacion Musical en la Universidad Nacional de Loja.

4.1. Fundamentos de la metodologia

El primer elemento que fundamenta la metodologia para la asignatura de solfeo
para la Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja,
utiizando el material musical de compositores lojanos es la necesidad de lograr el
vinculo teoria - practica en el proceso de ensefianza aprendizaje de la asignatura,
aqui es donde se puede referir al planteamiento educativo de Orff el que se torna
eminentemente activo: se inicia de la idea de que el éxito radica en la mayor
participacién del estudiante en las actividades musicales en las que interpreta y
cree. Realiza un trabajo en donde la teoria con la practica se manifiestan por
medio de la participacion del cuerpo como instrumento de ritmo con, la palabra, la
melodia, la armonia y la practica vocal, por ello se ha realizado un estudio de las
principales obras de los compositores lojanos que son representativas de los
diferentes géneros de la musica popular ecuatoriana y latinoamericana buscando
que los alumnos puedan aplicar los elementos tedricos que reciben a través de la
asignatura de solfeo con su practica cotidiana, con la vida, con la musica que le

es cercana, con lo que nacieron sus padres y han crecido ellos.

Desde este principio pedagdgico que es reconocido por los grandes pedagogos
gue también aportaron al desarrollo de la ensefianza musical como Comenio y
Rousseau, se considera la educacion del hombre como ente creador de la cultura,
es decir a través del proceso educativo el alumno asimila el acervo cultural que ha
heredado, crea nuevos elementos culturales que él aporta y de esta forma

transformar creativamente la sociedad y a si mismo.

Desde el punto de vista psicolégico el proponer una metodologia que ensefie el
solfeo desde los compositores propios de la region donde nace y vive el
estudiante, esto permite que el alumno se apropie de toda la herencia histérico y
cultural de su regién y luego en un proceso de trasmision de sus saberes lo lleve

a nuevas generaciones y esto contribuye a preservar los elementos identitarios.
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Las posiciones tedricas sobre aprendizaje significativo asumidas, se sustentan
sobre fundamentos psicolégicos en los que la activacion-regulacion de la
personalidad, la significatividad y las motivaciones, predominantemente
intrinsecas hacia el aprendizaje, ocupan un lugar especial en la adquisicion de los
conocimientos y el desarrollo de las destrezas que necesita fortalecer un
estudiante de Educacion Musical utilizando como referente al grupo conformado
por Dalcroze, Kodaly, Orff, Martenot, quienes de una u otra manera transformaron
la tradicional ensefianza de la musica fundamentada en el solfeo y el aprendizaje
de un instrumento, al contexto en donde los estudiantes deben “vivir la musica”;
de la misma manera los aportes significativos sobre el reconocimiento de la

musica propia de cada pueblo que han dado Bartok y Vega.

Desde el punto de vista pedagogico la metodologia se fundamenta en la relacion
dialéctica entre los componentes personales y no personales del proceso de

ensefianza aprendizaje.

En el caso de los componentes personales, (profesor —alumno) la metodologia
propone las relaciones de comunicacion asertiva que deben predominar entre
ambos, donde el profesor se convierta en ejemplo y modelo a imitar por sus
alumnos, por lo tanto debe ser portados de todo el acervo cultural de la musica

ecuatoriana y latinoamericana para de esa forma trasmitirla a los alumnos.

Por su parte los componentes no personales del proceso de ensefianza
aprendizaje, objetivo, contenido, método, medio, evaluacién constituye en la
investigacion, una guia para la accion, de tal forma que el objetivo de esta
metodologia se proyecta para formar un profesional de la musica comprometido
con su sociedad, con valores de identidad nacional a partir del cultivo de musica

propia del pais.

4.2. ¢Por qué una metodologia?
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La propuesta que se presenta obedece a la modalidad de metodologia, ya que su
funcion fundamental esta relacionada con la direccion del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura de solfeo y se recurre a procedimientos
metodoldgicos ordenados y concatenados que conforman un todo sistémico para

ensefiarla a partir de las obras de los compositores lojanos.

Para declarar este resultado cientifico como una metodologia se tuvieron en
cuenta los rasgos que distinguen las metodologias segun criterio del colectivo de
autores cubanos del Centro de Estudio de Investigaciones Pedagodgicas de la

Universidad Pedagodgica “Félix Varela” (2004; 2) los cuales son:

e Es un resultado relativamente estable que se obtiene en un proceso de

investigacion cientifica.
e Se sustenta en un cuerpo tedrico (categorial y legal) las Ciencias

Pedagdgicas y la ensefianza de la musica que se relacionan con el objetivo

para el cual se disefia la metodologia.

e Es un proceso légico conformado por “etapas”, “eslabones”, “pasos”
condicionantes y dependientes, que ordenados de manera particular y
flexible, permiten la obtencién del conocimiento propuesto.

e Cada una de las etapas mencionadas incluye un sistema de
procedimientos condicionantes, dependientes y ordenados l6gicamente de
una forma especifica.

La metodologia atraviesa por determinadas fases:

Fase |: Determinacion de un problema.

Fase Il: Preparacion para la solucion del problema.

Fase lll: Solucién del Problema.
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Fase IV: Valoracién de los resultados.

4.3. Descripcién de las fases de la metodologia para la asignatura de solfeo
para la Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja,

utilizando el material musical de compositores lojanos.

Objetivo General de la metodologia: Contribuir a perfeccionar el proceso de
ensefianza aprendizaje de la asignatura de solfeo para la Carrera de Educacion
Musical de la Universidad Nacional de Loja, utilizando el material musical de
compositores lojanos a través de la puesta en practica de una metodologia.

A continuacién se describen los objetivos y acciones de cada una de las fases de
la metodologia.

Fase I: Determinacion de un problema.
Objetivo de la fase |. Diagnosticar el estado del proceso de ensefianza

aprendizaje de la asignatura de solfeo en los estudiantes de la Carrera de

Educacion Musical.

Acciones:

-Revision de los documentos rectores de la Carrera para valorar las orientaciones

en torno a la ensefanza del solfeo.

-Encuesta a los estudiantes para constatar la percepcion que ellos tienen sobre

las fortalezas y debilidades en el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo.

-Entrevista a los profesores para constatar, para precisar las fortalezas y

debilidades en el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo.
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-Contrastacion de las opiniones emitidas por los estudiantes, con las opiniones

emitidas por los profesores para llegar a regularidades.

-Diagnosticar a partir de los criterios expresados por estudiantes y profesores las
fortalezas, debilidades y sugerencias para el proceso de ensefianza aprendizaje
del solfeo.

Fase Il. Preparacion parala solucion del problema.

Objetivo: Reflexionar sobre la solucion del problema diagnosticado con respecto
al proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo a partir del estudio de las bases

tedricas y metodolégicas necesarias para el disefio de acciones correctivas.

Acciones:

-Estudio de los fundamentos pedagdgicos del proceso de ensefianza aprendizaje

del solfeo.

-Estudio de los métodos y metodologias existentes para el proceso de ensefianza

aprendizaje del solfeo.

-Revision y adecuaciones del silabo de la asignatura de solfeo.

-Revision de las obras de los compositores lojanos a fin de buscar alternativas

para incorporarlos al proceso de enseflanza aprendizaje del solfeo.
-Reestructurar metodolégicamente cada una de las clases de la asignatura de
solfeo para introducir en el proceso de ensefianza aprendizaje las obras de los

compositores lojanos.

-Socializar las propuestas con los demas profesores de la asignatura para valorar,

enriquecer y perfeccionar las propuestas.
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Fase lll: Solucion del Problema:

Objetivo: Aplicar cada una de las acciones correctivas que conforman la
metodologia para la solucion del problema diagnosticado con respecto al proceso

de ensefianza aprendizaje del solfeo.

Acciones:

-Elaboracion y aplicacion de un nuevo silabo de la asignatura de solfeo. (ver

anexo 4)

-Elaboracion y aplicacion como parte de la metodologia un texto con las obras de

los compositores lojanos como medio de ensefianza a la asignatura de solfeo.

TEXTO DE SOLFEO CON REPERTORIO DE COMPOSITORES LOJANOS.

En nuestro entorno, hasta la presente, no encontramos un texto de solfeo en
donde se haya utilizado didacticamente el material musical de compositores
lojanos, que permita desarrollar el proceso ensefianza aprendizaje de la
educacion musical en general y particularmente del solfeo. En virtud de ello, es
necesario identificar alternativas pedagogicas para optimizar el proceso de
ensefianza aprendizaje de esta asignatura, construyendo un texto que proponga
actividades fundamentadas en el repertorio de musica de cultores lojanos. Por lo
tanto, se ha considerado necesario la incorporacion de melodias de tales autores
lojanos en las lecciones de solfeo, para el segundo ciclo del primer afio de la

Carrera de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja.

En el presente trabajo, se utiliza las obras realizadas por los compositores como:
Salvador Bustamante Celi, Segundo Cueva Celi, Angel Benigno Carrion,
Francisco Rodas Bustamante, Carlos Valarezo Figueroa, José Maria Bustamante,
Marcos Ochoa Mufioz, Tulio Bustos y Benjamin Pinza, quienes han realizado un
aporte muy importante para el desarrollo artistico musical de la ciudad y provincia

de Loja.
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Asi mismo en la presente investigacion se aborda de forma elemental, la
estructura de algunos géneros populares que tenemos en nuestro pais como:
albazos, sanjuanitos, pasacalles, pasillo y, por otro lado, dos géneros

latinoamericanos como el vals y la cueca.

Para ello es necesario definir algunos conceptos que contribuyan al
mejoramiento y a la revalorizacion del legado de nuestros compositores
quienes a través del tiempo han realizado un trabajo encomiable a favor de la

comunidad y que desafortunadamente la nifiez y juventud desconoce.

Géneros musicales y repertorios.

“En estos valses y polkas
de mocitos y mocitas,
No saben lo que sucede

Las inocentes mamitas”.®*

Siguiendo a Tr. Mirza 32

“El género musical dentro de la musica de tradicion oral es una agrupacién de
creaciones, generalmente sincréticas, relacionadas entre ellas por el caracter de
semejante de estilo composicional y de sus estructuras, como también por la
funcion que cumplen dentro la vida social cultural de los hombres... los
componentes principales y definitorios del género dentro de la masica de tradicién
oral son: la unidad tematica, la unidad estructural y la unidad funcional... aparte
de ser cierta modalidad del reflejo vivencial, son también categorias histéricas que
expresan la vida y mentalidad de cierto conglomerado social... tienen un caracter

relativo, elastico, algunas veces un género puedes ser interferido (en la practica)

3! Extraido de Géneros Musicales y Repertorios Usados en el Ecuador, desde el Siglo XIX. Godoy Mario.
Copla Tradicional. Mera, 1983:192.

*2 Citado por Bueno y Franco,1991:179-180.
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por elementos de otro género, pudiendo en algunos casos llegar a substituirse

reciprocamente”.

Los repertorios (repertorium, inventario). Se manifiestan o diferencian por la edad,
sexo, profesion, modo de ejecucion; etc. Para descubrir el sistema de un
repertorio, conviene detectar “las constantes que se dan en los giros melddicos,
en los intervalos, en las direcciones predominantes, en la relacion del lenguaje
con la entonacién y cosas similares...”® La palabra “estilo’, tal vez es la mas

adecuada para clasificar el conjunto de estas variables. “El estilo es una especie

de constante de escogencias frente a un cimulo de alternativas posibles”. 34

Géneros musicales mestizos®.

“El cantar un pasillito,

No es cantar ni obligacion;
El estar con mis amigos
Me nace del corazon.”

Cantemos un albacito
Ya que Dios ha dado vida,
No sea cosa que el otro afio

Ya nos toque la partida”.®

Extraido de Géneros Musicales y Repertorios Usados en el Ecuador, desde el Siglo XIX. Godoy Mario. En el
encuentro Internacional deestudio e Interpretacién del Pasillo en América, (Quito, septiembre de 1995), se
presentaron varias propuestas de “nuevos” pasillos, lasinnovaciones generalmente fueron aceptadas,nose
toleré cambios en el “nivel ritmico”.

** \bid.

35 , P . . . .
Extraido de Géneros Musicales y Repertorios Usados en el Ecuador, desde el Siglo XIX. Godoy Mario. En
este ensayono se estudiaranlos géneros musicales o repertorios indigenas-andinos, ni de la regién

amazodnica,tampoco los géneros musicales afro ecuatorianos. (Ecuador es un pais pluricultural).

3 Coplas tradicionales. Godoy, 1993:22.
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EL Sanjuanito (San Juan, Sanjuan, San Juanito).®’

El sanjuanito es un género musical binario (2/4), danza con texto, estructurado en
tonalidad menor, de mucha aceptacion, especialmente en le Region Andina.
Posiblemente como danza ceremonial indigena, su origen esta en la antigua
celebracién del Inty Raymi, evento que los espafioles le sustituyeron por la fiesta

del 24 de junio, en homenaje a San Juan.

Existen Sanjuanitos indigenas y mestizos, los primeros usan el nivel melodico
anhemintonica-pentatonica, 0 una escala diatdnica;, existen sanjuanes o0
sanjuanitos indigenas de Imbabura, Pichincha, Cayambe, Chimborazo, etc., con
diferentes meétricas, muy distintos al convencional sanjuanito mestizo. El
rasgueado de la guitarra del sanjuanito mestizo de la zona de Imbabura, es
diferente, es diferente a la forma de tocar el sanjuanito mestizo, en otros lugares
de la serrania. En los sanjuanitos mestizos, es evidente la influencia de la muasica

europea, especialmente en los disefios cromaticos.

Segun Godoy: Hay “interfluencia” entre el sanjuanito mestizo, con el ‘huayno
peruano-boliviano™ no es una derivacion exclusiva y directa del huayno; tampoco
creo nacié en San Juan de lluman-Imbabura, o en San juan Bautista de Chambo-
Provincia de Chimborazo, como lo sefalan algunos autores. El sanjuanito al igual
que los otros géneros musicales mestizos, es el producto de un largo proceso de
innovacién, variacion, invencion, préstamo cultural, eliminacion selectiva,

aceptacion social; fusion y sintesis de elementos musicales, sociales y culturales

En los “procesos” musicales, culturales, no hay espacio para la “generacion
espontanea”. Aunque estoy en el campo de la especulacion, en el siglo XIX, en el
proceso de innovacion del sanjuanito mestizo, hubo una fuerte influencia de la

contradanza europea en compas de (2/4).® El sanjuanito se traduce de la

3’ Extraido de Géneros Musicales y Repertorios Usados en el Ecuador, desde el Siglo XIX. Godoy Mario.

38 Godoy Recomienda leer el articulo: “Rasgos de le Identidad Musical en América Latinay el Caribetrasla

Optica de la Contradanza”, escrito por la musicéloga Rocio Cardena Duque. Quito: IADAP, 1995.
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sicologia de nuestro pueblo, segun Alejandro Humboldt (1769-1859),
paraddjicamente los ecuatorianos “nos alegramos con una musica triste”;
bailamos alegremente con el sanjuanito “Pobre Corazén® (Pobre corazén
entristecido/ya no puedo mas soportar...). (Para el sanjuanito, el tempo, la cifra
metrondmica aproximada es: negra= 114)

Alegrate Corazoncito

(Sanjuanito)

El pasacalle.®

Género musical de danza con texto, baile de pareja agarrada, de metro binario
simple (2/4). Tiene su origen en la polca europea. Desde el siglo XIX, la polca
tuvo gran acogida, las bandas de mdusica fueron las encargadas de su difusion;
varios de nuestros musicos, a la moda de la época, compusieron "polcas", por
ejemplo el compositor y director de bandas Carlos Amable Ortiz (1859 - 1937),

compuso 7 polcas. En el primer catdlogo de discos ecuatorianos "Favorita" de

9 1bid

80 FREDY BOLIVAR SARANGO CAMACHO



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Guayaquil, (ca. 1912 -1918), de una muestra de 136 discos grabados, se
mencionan: 67 pasillos; 47 valses; 43 "canciones"; 17 marchas; 13 polcas; 12
pasodobles; 10 habaneras; 9 danzas; 8 chilenas; 5 boleros; 5 jotas; 4 bambucos;
4 himnos; 4 tonos serranos; 3 barcarolas; 2 yaravi; 2 tangos argentinos; 2

mazurcas; 1 polca jocosa; 1 polca schotish, etc.*

Inicialmente la palabra pasacalle era un repertorio musical, un vocablo que servia
para referirse en general, a la musica mestiza ecuatoriana. En los afios cuarenta
del siglo XX, luego de la guerra con el Pertu de 1941 y la mutilacion territorial de
1942; el terremoto de Ambato de 1949; y el auge de la radiodifusion
ecuatoriana; la antigua "polca”, alcanzé su propia personalidad, convirtiéndose
en el "Pasacalle Ecuatoriano”, en la cancidén que canta a las ciudades, al terrufio,
a las bellezas naturales, a la mujer ecuatoriana, al perdido orgullo nacional. En
oposicion a los formales, marciales, y ceremoniosos "himnos oficiales” de las
ciudades, el pasacalle se convirti6 en el "Himno Popular'** de muchas urbes.
Como ejemplos se pueden mencionar los pasacalles: Altivo Ambatefio;
Guayaquilefio (madera de guerrero); La Chola Cuencana de Rafael Carpio Abad;
Ambato Tierra de Flores, de Carlos Rubira Infante; El Chulla Quitefio, de Rafael
Carpio; Riobambefiita, de Guillermo Vasquez Pérez; Romantico Quito, de César
Baquero, etc. En este género predomina la tonalidad menor. Hay "interfluencia”
(relacion dindmica, aportes mutuos), entre el pasacalle ecuatoriano, la polca
peruana, el corrido mejicano y el pasodoble espafiol. Dicho de otra manera, el
pasacalle estd hermanado con la polca peruana (por ejemplo la polca "Cholita" -
Cholita, no te enamores...; muchos creen que es un pasacalle ecuatoriano); y
esta emparentado con: el corrido mejicano, y el pasodoble espafiol, su influencia

fue a través del cine y la discografia.

(Para el pasacalle, el tempo, la cifra metrondmica aproximada es: negra = 140)

“% Archivo sonoro N.- 4, Pag. 44.

41 , . . . . .
La mayoria de ciudades ecuatorianastienen su himno popular,en “ritmo” de pasacalle;la populosa

Guayaquil, Loja, la provincia de Manabi, tienen sus “himnos populares”, en ritmo de pasillo.
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Lojanita Linda
(Pasacalle)

b g D J 1 — |

El pasillo*?

Género musical popular, sistema ritmico de danza, cancién y baile criollo, de
"pareja agarrada". Su origen es multinacional, se gestd en el siglo XIX, en la

época de las guerras de la independencia Sud Americana.** Es un género

*2 1bid

43 Segln Riedel, "El pasillo data de inicios del siglo XIX. Su antepasado, el 'noble' valse austriaco,
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musical que tiene su génesis en la innovacion del vals europeo y el bolero

espafiol**, inicialmente se llamé “El colombiano (a)’.

Con el nombre de Colombia,* durante las primeras décadas del siglo XIX,
se denomind a los paises que conformaron lo que histéricamente se llamoé la
Gran Colombia. No es posible determinar el sitio exacto donde nacié el pasillo,
tampoco es posible dar su "partida de nacimiento”, el proceso de "interfluencia” e
innovaciéon del "pasillo”, duré varias décadas. Es un absurdo creer que el pasillo
se gestd vertiginosamente.*®*Para que se originen otros géneros musicales como
la contradanza cubana, el bambuco colombiano, o el vals, etc., se necesitaron de

varias décadas, y hasta de siglos.

El nombre de pasillo, se debe a la forma como se bailaba, "con pasos cortos y

encontrd su camino a través de Espana y de ahi hacia el Nuevo Mundo, mas especificamente a
Venezuela. Los ecuatorianos nunca han olvidado este linaje musical. El pasillo nacid poco antes
de la época Bolivariana. Crecié en tres paises Sud Americanos: Venezuela, Colombia, y Ecuador... El
pasillo, otra vez con el vals, finalmente emigré al Ecuador, durante la segunda mitad del siglo diecinueve.
Gradualmente adquiri6 las cualidades musicales que ahora tiene...". (Riedel, 1986:6). (La traduccion es
de Godoy M.).

45Godoy: En mi ensayo sobre el pasillo, hago diez citas, relacionadas con las acepciones de la
palabra "colombiano(a)", incluiré tres mas: Simoén Bolivar, en Guayaquil, el 13 de septiembre de
1826, dio esta proclama: "j Colombianos! El grito de vuestra discordia penetr6 mis oidos en la
capital del Per(, y he venido trayéndoos una rama de oliva. Aceptadla como el arca de la salud...
'‘Colombianos! Piso el suelo de la patria; que cese, pues, el escandalo de vuestros ultrajes, el delito de
vuestra desuniéon. No haya mas Venezuela, no haya mas Cundinamarca: todos seamos colombianos, o
la muerte cubrird los desiertos que deje la anarquia.". Cevallos,t. lll, s.f.. 117-118)

Agustin Guerrero (1818-1886), sobre el musico sevillano Antonio Soler, radicado en Cuenca (Ecuador),
escribio: "Bolivar, conociendo su mérito, como hombre y como artista, le ofrecié su amistad y le dejo
en el pais, no como al empleado de sus enemigos, sino mas bien como a uno de los ciudadanos
dtiles de Colombia...". (Guerrero, 1984:19).

La primera Carta Politica - "Constitucion del Estado del Ecuador'" mantiene el propésito
confederativo con los otros Estados de Colombia "para formar una sola nacién con el nombre
de Replblica de Colombia". (Pareja Diezcanseco, 1986:76).

46 Como dice Alejo Carpentier, al mencionar el "chuchumbé", estos no nacen por "generacion
espontanea". (Carpentier, 1988:57).

El periodista Alejandro Andrade Coello (1881-1943), sin mencionar fuentes documentales, ignorando
el largo proceso de innovacion musical, mantenia la hipétesis de que el pasillo fue introducido en
Quito, en1877, por dos agregados diplomaticos colombianos, entre los que se hallaba el poeta Rafael
Pombo. Andrade, ignorando a los compositores populares, también decia que los primeros
compositores de pasillos ecuatorianos, fueron: Aparicio Cérdova (ca. 1840- 1934), compositor del
pasillo politico "Los Bandidos"; Carlos Amable Ortiz (1859-1937); y un joven de apellido Ramos.
(Andrade Coello, 1935:174. Citado por Guerrero Gutiérrez, 1996:4).
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rapidos”. El pasillo también es una "Clausula de la Pasion de Cristo, cantada a
muchas voces en los oficios solemnes de Semana Santa".*’ No debemos olvidar
el gran aporte que dieron a la musica popular los frailes muasicos que dejaban
la vida religiosa. Posiblemente como evocacion jocosa a la mencionada
“clausula de la Pasion", el pueblo pedia a los "curas ranclados”, que se canten un
pasillo. Inicialmente, el pasillo fue un género musical bailable, de "pareja
agarrada”, o de "pareja entrelazada”, de los estratos populares, que
rapidamente fue ganando espacio, por ser un "baile de pareja unida"; surgio
coOmo una respuesta contestataria a los elegantes bailes de salon de la

burguesia criolla.

Los primeros pasillos, por varias décadas se transmitieron de un grupo a otro, sin
partituras, a través de la tradicion auditiva. Hay partituras de pasillos
ecuatorianos, que datan de fines del siglo XIX posteriormente aparecié el

"pasillo cancién". Las bandas de musica, propiciaron la difusion del pasillo.

El pasillo es el ejemplo de un proceso de innovacion, donde el préstamo
cultural produce un crisol, que es la sintesis de la conjuncién del fandango, el
landler austriaco, el waltz y lied aleman, passepied francés, el bolero espafiol, con
el yaravi andino y otros géneros tradicionales. El pasillo es la simbiosis de una
compleja diversidad de ritmos, aires 0 géneros musicales, asociados a otros
elementos, sociales y culturales, tanto en los niveles: melédico, acérdico,
armonico, ritmico, timbrico, y linguistico. EIl pasillo, es uno de los grandes aportes

de la region Gran Colombiana, a la musica de salon, y al cancionero universal.

El pasillo ecuatoriano, se escribe en compas de 3/4, generalmente su estructura
responde a la forma: A - B - B; a veces A - B - C, con introduccién o
"estribillo" de 4 a 8 compases, ahora, en tonalidad menor, donde predomina
lo que tradicionalmente se llama la pentafonia andina, con notas de paso o
"pien", o la eptafonia, con base pentafonica; en el siglo XIX, predominé la

tonalidad mayor.

47 Diccionario de la Real Academia Espanola, vigésima edicion, 1984.
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En la métrica (representacion en el papel de la percepcion psicomotora),
actualmente se usa la forma: dos corcheas, silencio de corchea, corchea, y negra.
El musicologo Segundo Luis Moreno, encontrd en la danza cancién "EI Toro
Rabon", el lejano germen del pasillo ecuatoriano, "no tanto en la linea meléddica,

cuanto en el ritmo de acompafiamiento”.*®

A decir de Johannes Riedel: "El pasillo es adaptable y puede ser, ya sea, una
pieza instrumental, o puede ser tocada y cantada simultaneamente. La forma
instrumental es mas antigua, pero la version vocal, es mas popular. En el Siglo
XIX, el pasillo instrumental era escuchado en los salones de baile, o en las casas
particulares de la clase alta, conjuntamente con otras danzas - el valse, la polka,
el escocés, y la mazurca. A través de los afios, sin embargo, el pasillo
instrumental también encontr6 su camino, a través de importantes arreglos
musicales, para todo tipo de bandas, las bandas de pueblo, como también las

bandas militares...".*°

El pasillo se encuentra vigente en Ecuador, Colombia, parte de Venezuela
(region andina - Estado de Tachira, parcialmente el Estado Lara, Mérida®), y
Costa Rica (pasillo guanacasteco). Sin duda, es en Ecuador, donde mejor se
adapto, llegando a convertirse en el género musical embleméatico que identifica,
representa y une al pueblo ecuatoriano. (Para el pasillo serrano, el tempo, la cifra
metrondmica aproximada es: negra = 96. Para el pasillo costefio, el tempo, la cifra
metrondmica aproximada es: negra = 114)°*.

*8 Moreno Andrade, 1996:71-72
9 Riedel, 1986:4. La traduccion del inglés es de Godoy.
50Godoy: Informacion facilitada por el musicélogo Walter Guido. Quito septiembre de 1995.

51 . . ~ . . . . I
Ejemplo del pasillo costefio: “Guayaquil de mis Amores”; ejemplo del pasilloserrano, “Sendas Distintas”.

Ahora, al menos es grabaciones, la velocidad metrondmica, el tempo, tiende a unificarsea negra=114.
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3.3El albazo, capishca azuayo o cuencano, bomba del chota, tonos del

nifio.>

Género musical regional de danza con texto, de metro binario compuesto
6/8, de movimiento moderado. La ritmica de base del albazo, es una derivacién
del yaravi, pero en otro tempo (mas ligero, y alegre), generalmente son
concebidos en tonalidad menor. Su nombre, tiene relacion con la "alborada", era
una musica que se interpretaba en las madrugadas, al rayar el alba, para
anunciar la fiesta. Albazos de antologia son: "De terciopelo Negro, Si ti0 me
Olvidas, o, Tierra Querida’, de Jorge Araujo Chiriboga; "EI Huiracchurito - Qué

Lindo es mi Quito", de Humberto Dorado Pdlit.

Segun Julio Bueno: "El albazo tiene filiacion (parentesco directo) con el

> Extraido de Géneros Musicales y Repertorios Usados en el Ecuador, desde el Siglo XIX. Godoy Mario.
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capishca cuencano... ".>® El capishca se caracteriza por el "rasgueado” especial
de la guitarra, también es en tonalidad menor. Uno de los mas famosos, es el
tema musical: "Por eso te quiero Cuenca"”, de Carlos Ortiz Cobo. El tempo, la
cifra metronémica del capishca azuayo es: negra con punto = 110.

Algunas "bombas del Chota" (género musical afroecuatoriano), son similares al
albazo (Pasito tun, tin, bomba tradicional®®; Rio Chota de Humberto Torres;
Tumbatu tun, tin de Mario Godoy); el tempo, la cifra metrondmica aproximada

es: negra con punto =116.

(Hay otras bombas como: Mi lindo Carpuela; Una lagrima; Palabras de Amor,
de Beatriz Congo; etc., que son "bombas del Chota" parecidas a la cumbia, en

compés partido. El tempo, la cifra metrondmica aproximada es: negra = 102).

Emparentados con el albazo, estdn los "Tonos de Nifio", interpretados por las
bandas de mdusica en las procesiones, o por los maestros de capilla, en los
templos catdlicos, en la época navidefia, en las Provincias de Azuay, Cafar, y
Chimborazo; tienen la misma métrica, son en tonalidad menor,>*su tempo es
mas lento que el albazo, la cifra metronémica aproximada es: negra con punto =
96. La "marinera" peruana, en el aspecto ritmico, en el rasgueado de la guitarra,
en el tempo, es muy parecida al albazo ecuatoriano - hay “interfluencia”;
puede ser en tonalidad mayor o menor. La "marinera nortefia" es alegre, ligera;
en cuanto a la cancion, consta de dos partes: los "versos" propiamente dichos;y
la "fuga" - un pequefio coro. En los intermedios de la cancion (estribillos), se
dicen los "dichos" o frases picarescas y graciosas que animan el tema
musical. La "marinera limefa", es muy parecida a la "nortefia", la diferencia esta
en la estructura de la letra, consta de tres partes: "marinera”; "resbalosa"; y "fuga”;
las tres partes son cantadas, y estan relacionadas.

El "tondero" peruano, también estd emparentado con el albazo ecuatoriano,

aungue su agogica (ritmo) es un poquito mas lenta. ElI tondero, es en

>3 Bueno 1998:1.
> Godoy: hay algunos jévenes musicos quepretenden aduefiarsede esta bomba tradicional.

>3 Godoy M.: Informacién facilitada por Paco Godoy.
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tonalidad menor, esta definido por el "borddn", por los "bajos"; su estructura

literaria, consta de tres partes: "versos", "dulce", y "fuga".>®

(Para el albazo, el tempo, la cifra metrondmica aproximada es: negra con punto =
102).

Bella Lojanita

(Albazo)
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Géneros latinoamericanos

> De la entrevista realizada por Mario Godoy al guitarrista Manuel Ercilla.
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El vals®’

El vals o valse, fue un género de transicion entre las danzas tradicionales y
aguellos géneros reconocidos como ampliamente latinoamericanos. Como primer
baile europeo enteramente de pareja enlazada, compartié durante el siglo XIX los
salones de baile con los géneros que combinaban la danza de figuras y el
emergente predominio de la pareja: la contradanza, el chotis, la mazurca y la
polca. Paralelamente a la transformacion en el Caribe de la contradanza en
danzas sincopadas nacionales y a la criollizacién en Brasil de la polca con la base
de sus marchas de carnaval, en el resto de América Latina se criolliz6 mas bien el
vals. Pero solo en Peru su criollizacion se consolidé como género nacional,
manteniéndose en los demas paises como un género transnacional compartido
que dominaba la atenciéon de la composicion ya que, como bien apunta el
compositor venezolano José Antonio calcafio, se trat6 mas bien de matices que

aprecia mas en la ejecucién que en la composicion misma.

Hay matices que diferencian el valse de distintos paises, como el francés
mas fluido que el vienés, que tiende a alargar el segundo tiempo [...] En
Venezuela, como sucedié en otros paises latinoamericanos, adquirié el
valse una riqueza ritmica desconocida en Europa [...] El valse es un
cumulo de elementos musicales imprevisibles por el compositor, ya que
las improvisaciones de los ejecutantes enriquecian y transformaban la
obra [...] Naturalmente, esto produjo que, a la larga, la composicion de
simples melodias [...] Los valses impresos 0 manuscritos solo contienen,
con algunas excepciones, la melodia y un acompafamiento que se
pudiera llamar esquematico, casi siempre en acordes de tres [...] como el
vals vienés, pero hay que tener bien entendido que esos valses criollos
impresos 0 manuscritos no se tocaron jamas en esa forma, pues ya el
compositor sabia que los ejecutantes le pondrian, de su propia cosecha,
todo un caudal de complicaciones ritmicas (Calcafio 1958: 383-384;
corchetes afadidos). (Para el vals, el tempo es un tercio del vals

vienés, la cifra metronémica aproximada es: negra = 102).

>’ Quintero Rivera Angel. Cuerpo y Cultura:las musicas “mulatas”yla subversién del baile. P4g. 118-119.

http://site. ebrary.com. [Consultado en 10 de septiembre de 2013]
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LA CUECA®®

Develar el origen de la cueca, sus verdaderas raices y alcance profundo, es un
asunto que ha ocupado los esfuerzos de unos cuantos estudiosos, desde el siglo
XIX hasta nuestros dias. Desde Benjamin Vicufia Mackenna hasta Samuel Claro
Valdés, pasando incluso por los apuntes de viaje de extranjeros que han visitado

Chile como la inglesa Maria Graham o el francés Max Radriguet, viajero y

*8 Mufioz Daniel.Cueca Brava: la fiesta sin fin del roto chileno. Pag. 16-26. http://site. ebrary.com.
[Consultado en 10 de septiembre de 2013]
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cronista, han tratado, con distinto éxito, de dar con el origen de este baile, o han
anotado en sus bitdcoras el especial gusto del pueblo chileno por tal tipo de canto
o danza. En cualquier caso, se ha encontrado una marcada coincidencia entre

cueca e identidad nacional.

Hay que recordar que la cueca en un inicio se llamé zamacueca. Danza y musica
eran habituales en la cotidianeidad de aquellos tiempos, es frecuente en los
escritos de Graham encontrar acotaciones que ilustran el punto: al ponerse el sol
reposamos en la casa de Cotapo, donde los jovenes cantaron y bailaron hasta

una hora avanzada de la noche.

La cueca, denostada como un baile grotesco, erotizante y agresivo las clases
altas veian en él reflejado lo peor de su pueblo. En esta persecucién se
encuentran las raices de lo que, con el tiempo eclosioné en la cueca brava.
Estigmatizada como wulgar y casi patibularia, el mismo afio Nano Nufez
consignaba en sus cronicas que la cueca chilena tuvo que buscar refugio donde

se reunian los que mas la amaban.

Asi, cantinas, chinganas conventillos y prostibulos se convirtieron en las
madrigueras donde la cueca se escondié a esperar que pasara la noche de los
tiempos. La condena de la cueca recaia en ella en parte por el ambiente de la
chingana®, mirando con desconfianza y reprobacién por los que preferian la
civilizacion a la supuesta barbarie de esa danza. El mismo Andrés Bello anotaba:
‘se ha restablecido con tal entusiasmo el gusto por las chinganas, o mas
propiamente burdeles autorizados que parece que se intentase reducir a la capital
de Chile en un Gran Burdel’. Con todo ello queda mas o menos claro que la
relacion de Chile con la cueca ha sido, por decir por lo menos bipolar. Por un lado

se la condena y proscribe. Por otro, se la baila y promueve a los escenarios mas

39 Chingana:correspondea un establecimiento, mas o menos informal, en el cual el pueblose relne a
beber, comer y bailar.Puedeser ocasional, con motivo de festejos patrios oincluso religiosos. Pero también
haylas permanentes, en barrios como la Chimba, en |la orillanortede Mapocho. En estos recintos populares
se hallalaalianza entreel chilenoy lafiesta.Y conellos la cueca comienza a ganarsesus cartas de

ciudadania.
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destacados. (Para la cueca, el tempo, la cifra metrondmica aproximada es: negra

con punto = 80)
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-Elaboracion del sistema de clases con las orientaciones metodoldgicas para
dirigir el proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo del texto elaborado con las

obras de los compositores lojanos (ver anexo 5).

-Preparar a los demas profesores para aplicar la metodologia propuesta.

Fase IV: Valoracion de los resultados.

Objetivo: Reflexionar criticamente sobre los resultados de la metodologia
propuesta para el perfeccionamiento del proceso de ensefianza aprendizaje del

solfeo, lo cual presupone un proceso de evaluacion.

Acciones:

-Evaluar los resultados obtenidos por los estudiantes en el proceso de ensefianza

aprendizaje del solfeo después de aplicada la metodologia.

-Realizar un estudio comparativo sobre los resultados obtenidos antes y después

de aplicada la metodologia.

4.4. El aparato funcional de la metodologia.
¢, Coémo funciona la metodologia propuesta?

El aparato funcional de la metodologia es aquel referido al conjunto de “fases”,
“eslabones”, pasos condicionantes y dependientes, que ordenados de manera
particular y flexible permiten la obtencién del objetivo propuesto. Es en este

momento que se revela con mas fuerza el como proceder, se expresa en la

dinamica del proceso de ensefianza aprendizaje.

Fase | Determinacion del problema
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La determinacion del problema es fundamental para la proyeccién del objetivo de
la metodologia, porque a su vez determina el caracter del proceso. Entre estas

tres categorias se establece una triada dialéctica.

¢, Coémo determinar el problema a resolver?

La determinacion del problema puede tener lugar antes de instrumentar la
metodologia, para lo que es pertinente valerse de varias vias que proyecten el

problema como realmente necesario de resolverse.

Algunas vias que pueden ser utilizadas son: la entrevista o encuestas a docentes
y estudiantes, directivos. Es necesario observar que estos problemas tengan
realmente pertinencia y necesiten por su nivel de incidencia y grado de

complejidad, ser resueltos.

Fase Il de preparacion para la solucion del problema: es propedéutica (Bases

del problema)

¢, Como se implementa esta fase?

Esta fase que corresponde se realiza la auto-preparacion del docente en los
aspectos relacionados con los fundamentos pedagdgicos del proceso de
ensefianza aprendizaje del solfeo, los métodos y metodologias, en las obras de
los compositores lojanos y la posibilidad de aplicarlos a la ensefianza del solfeo.

A propodsito Addine F. (2001; 3) plantea “la actividad del profesor debe estar

dirigida principalmente a regular la auto-preparacion que es el eslabon central en
le educacion postgraduada”.

Fase lll Solucién del Problema
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Constituye una de las fases que mas novedad imprimen a la metodologia. La

solucién del problema se desarrolla de la siguiente forma:

El profesor a partir de la auto-preparacion realizada en los aspectos antes
mencionados reelabora el silabo de la asignatura de solfeo, elabora el texto
contentivo de las obras de los compositores lojanos que pueden ser aplicados en
las clases y reelabora todo el sistema de clases a partir del nuevo silabo, el texto
elaborado y con las orientaciones metodoldgicas ofrecidas. De esta forma esta

aplicando la metodologia.

Fase IV: valoracion de los resultados: Reflexion Post-Problema y Toma de

Decisiones.

¢, Como lograr que el alumno reflexione mas alld de la tarea que ha solucionado

relacionada con el aprendizaje del solfeo?

Esta fase, también novedosa, tiene como objetivo que la reflexion se dirija
intencionalmente hacia la persona en funcion de su auto-perfeccionamiento
profesional para la solucidon de este problema en el aprendizaje del solfeo, lo que
se traduce en evaluar sus logros, experiencias, fracasos y la proyeccion de
nuevas metas en esta problematica, autorreflexionando no solo sobre su papel
como individuo, sino también sobre su comportamiento como parte de un grupo.
No quiere decir que esta fase y la anterior no se efectlen en ocasiones de
manera simultanea, pero el objetivo es distinguir ambas direcciones por separado

(sobre tarea que se soluciona y sobre si mismos).

4.5. Recomendaciones para la instrumentacion de la metodologia

propuesta.
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e Es importante partir del diagnéstico individual y grupal, para mas que
trabajar insuficiencias, trabajar potencialidades individuales y grupales lo
cual posibilita adecuar la metodologia a este y propiciar el logro de su

efectividad.

e Su implementacién requiere garantizar condiciones ambientales vy
psicologicas propicias que favorezcan la autorreflexion, autoaprendizaje y
el trabajo en grupos, en este Ultimo caso pueden utilizarse técnicas
participativas o trabajo en equipos Yy sobre todo la creacion de espacios y
sistemas de actividad-comunicacion que propicien la interaccion de lo

individual con lo grupal.

e La preparacion tedrica y metodolégica del profesor sobre los presupuestos
gue sustentan la direccion del proceso de ensefianza aprendizaje del
solfeo para poder desenvolverse como un elemento dirigente y mediador

activo del proceso.

e Es necesario que se disefien instrumentos dirigidos a la evaluacion de la
autorreflexion de los alumnos, entre los que se pueden citar: ejecutar la
lectura de obras, identificar la tonalidad y el género al que pertenecen,
reconocer por un lado la altura de los sonidos y por otro, el contexto ritmico

como los aspectos relacionados con la dinAmica y agdgica.

e La aplicacion de la metodologia propuesta requiere un seguimiento del
orden o0 secuencia que se propone con el fin de garantizar que a pesar de

su flexibilidad y transferibilidad esta no pierda su esencia.

CONCLUSIONES

1.- La incipiente utilizacién de las obras de los compositores de nuestro entorno,

como herramienta de apoyo en el proceso de ensefianza-aprendizaje del solfeo,
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es perjudicial ya que los estudiantes estan insertados en el contexto musical local

y Su practica no tendra inconveniente.

2.- El proceso de ensefianza aprendizaje de la musica en general, asi como del
solfeo en particular tiene sus fundamentos tedricos esenciales en la Pedagogia
como ciencia, de ella asume categorias tan importantes como educacion,
instruccion, ensefianza, aprendizaje, formacion, desarrollo. También asume los
fundamentos que brinda la Didactica como rama de la Pedagogia pues para la
direccion del proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo es necesario tener
claridad de los objetivos que tiene que lograr el alumno, los contenidos que tiene
que asimilar, seleccionar los métodos en correspondencia con los objetivos y
contenidos, elaborar los medios de ensefianza adecuados y evaluar los
resultados que van alcanzando los alumnos. Estos elementos sustentan la

metodologia propuesta en la presente investigacion.

3.-Para la ensefianza de la educacion musical y del solfeo la literatura recoge una
gran variedad de métodos propuestos por diferentes autores, dentro de ellos se
destacan el del austriaco Emily Jackes- Dalcroze, el propuesto por el hingaro
Zoltan Kodaly, gran musicélogo, pedagogo y compositor, el de Carl Orff, la
propuesta de Maurice Martenot, la de César Tort, las ideas de Béla Bartok sobre
la ensefianza de la musica campesina y la folkl6rica, asi como las del argentino
Carlos Vega. Todas estas metodologias han servido de referente a la presente
investigacion, ademas muchas de ellas son asumidas en la actualidad para la
ensefianza musical aunque provienen de contextos foraneos y son asumidas

acriticamente por los profesores que hoy la utilizan.

4.- El diagnostico de necesidades realizados para la investigacion arrojé que los
profesores ensefian el solfeo a partir de metodologias y obras de autores
extranjeros, muy distantes a la realidad de los alumnos y del territorio, todo Io
que hace necesario la propuesta de una metodologia para la ensefianza del
solfeo que recoja el acervo cultural de la musica autoctona del Ecuador y de la
Provincia de Loja especificamente, a partir de la obra de los compositores lojanos

y que recorra los diferentes géneros de la masica popular ecuatoriana y
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latinoamericana, estos elementos hacen pertinentes la propuesta que se realiza y

ademas contribuiria a potenciar la identidad cultural de los estudiantes.

5.- La metodologia disefiada para contribuir a perfeccionar el proceso de
ensefianza aprendizaje del solfeo para la formacion del profesional en la Carrera
de Educacion Musical de la Universidad Nacional de Loja utilizando las obras
musicales de compositores lojanos fue fundamentada desde los referentes de la
Pedagogia, la Psicologia y la Didactica. En su estructura cuenta con cuatro
fases, cada una con sus objetivos especificos declarados y su sistema de
acciones y con la explicacion de su funcionamiento. Como resultados practicos
que avalan la posibilidad de su puesta en practica quedan disefiados un silabo
para la direccion del proceso de ensefianza aprendizaje del solfeo, un texto que
contiene las obras de los compositores lojanos seleccionados en los diferentes
géneros musicales ecuatorianos-latinoamericanos y un sistema de clases
preparados que constituyen la guia metodoldgica que indican al docente el como

actuar pedagodgicamente para la ensefianza del solfeo.

RECOMENDACIONES

1.- Las instituciones de educacion musical a nivel superior, deben incluir la

musica de los compositores de su entorno, encaminada a preparar a los
estudiantes a una buena interpretacion de todos los elementos que implican el

lenguaje musical y sus caracteristicas.
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2.- Realizar la puesta en practica de la metodologia disefiada para la ensefianza
del solfeo a partir de la obra musical de compositores lojanos en el proceso de

formacion profesional de Educacién Musical en la Universidad Nacional de Loja.

3.- Ampliar el texto con mas obras musicales de compositores lojanos a fin de

enriquecer las posibilidades de su utilizacion en la ensefianza del solfeo.

4.- Cada profesor que vaya a utilizar la metodologia puede asumir la propuesta
del sistema de clases preparadas que indican el como dirigir el proceso de
ensefianza aprendizaje del solfeo a partir de la misma, pero la puede enriquecer
con su experiencia y ajustarla a las particularidades de su grupo de estudiantes,

por lo que la propuesta es flexible y queda abierta a su perfeccionamiento.
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ANEXOS

ANEXO 1

Guia para el analisis de documentos:

Objetivo: Constatar a través del estudio de las obras de los compositores lojanos

la posibilidad de ser utilizadas para la ensefianza del solfeo
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1.- Examinar las obras de los compositores lojanos las siguientes unidades de

analisis:

Género.

Tonalidad.

Ritmo.

Melodia.

Grado de dificultad.

4.-Estudio de contexto histérico en que fue elaborada la obra.

ANEXO 2

ENCUESTA

FONS NI, Emmhm(ﬂm
A 2 !

UNIVERSIDAD DE CUENCA

en Pedagogia e

FACULTAD DE ARTES Investigacién Musical
) NIVEL DE' POSTGRADO i
MAESTRIA EN PEDAGOGIA E INVESTIGACION MUSICAL
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CUESTIONARIO PARA SER APLICADO A LOS ESTUDIANTES DE V Y VI
MODULO DE LA CARRERA DE EDUCACION MUSICAL DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE LOJA.

1. PRESENTACION.

En calidad de egresado de la Maestria en Pedagogia e Investigacion Musical de
la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca, acudo a usted para solicitarle
de la manera mas comedida, se digne dar contestacion a las preguntas que a
continuaciéon se formula, toda vez que sus respuestas orientaran el desarrollo de
la Tesis de Grado cuya tematica es: “PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA
ASIGNATURA DE SOLFEO DURANTE EL SEGUNDO CICLO DEL PRIMER ANO DE
LA CARRERA DE EDUCACION MUSICAL DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
LOJA, UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE COMPOSITORES LOJANOS”, por

lo que le expreso mi mas sincero agradecimiento.

2. INFORMACION ESPECIFICA:

1. ¢Cree usted que es fundamental el estudio del solfeo para el proceso
de ensefianza-aprendizaje musical?

Si () No ( )
Emita SU Criterio. ..o

2. Marque con X una opcion
De acuerdo a su criterio: ¢De donde extrae el docente las lecciones de
solfeo para su impartir sus clases?

a. Métodos tradicionales ( )
b. Material ajeno a nuestra Realidad ( )
c. No conoce ( )

3. ¢Cree usted que resulta mas entretenido el estudio del solfeo utilizando
melodias de canciones de compositores lojanos?
Si () No ()
Emita su Criterio. ...

4. ¢Le ha resultado dificil interpretar vocalmente las melodias de solfeo
propuestas hasta la presente?
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Si () No ()
Emita SU Criterio. ..o

5. ¢Conoce si existen textos de solfeo con material de compositores

lojanos?
Si () No ()
Si su respuesta es afirmativa, cite elnombre.......................l

6. ¢Estaria de acuerdo en que se elabore un texto de solfeo con material
de compositores lojanos?
Si () No ()
EMita SU CHtEriO. ...

7. ¢Cree usted que el reconocimiento del legado musical de los cultores
lojanos coadyuva al fortalecimiento de la identidad cultural de los
habitantes de la ciudad provincia y de Loja, de manera particular de los
y las estudiantes de la Carrera de Educacion Musical de la UNL?

Si () No ()
Emita su Criterio. ... .o

GRACIAS POR SU COLABORACION

ANEXO 3
ENTREVISTA
+ I
\i UNIVERSIDAD DE CUENCA Maestria
UNIYERSIDAD DE CUENCA en Pedagogia e
] -— f Investigacion Musical

FACULTAD DE ARTES
NIVEL DE POSTGRADO
MAESTRIA EN PEDAGOGIA E INVESTIGACION MUSICAL

ENTREVISTA PARA SER APLICADA A LOS DOCENTES QUE IMPARTEN LA
ASIGNATURA DE SOLFEO EN LA CARRERA DE EDUCACION MUSICAL DE
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LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA Y CONSERVATORIO “SALVADOR
BUSTAMANTE CELI”.

1. PRESENTACION.
En calidad de egresado de la Maestria en Pedagogia e Investigacion Musical de
la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca, acudo a usted para solicitarle
de la manera mas comedida, se digne dar contestacién a las preguntas que a
continuacion se formula, toda vez que sus respuestas orientaran el desarrollo de
la Tesis de Grado cuya tematica es: “PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA

ASIGNATURA DE SOLFEO DURANTE EL SEGUNDO CICLO DEL PRIMER ANO DE
LA CARRERA DE EDUCACION MUSICAL DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
LOJA, UTILIZANDO EL MATERIAL MUSICAL DE COMPOSITORES LOJANOS?”, por

lo que le expreso mi mas sincero agradecimiento.

2. INFORMACION ESPECIFICA:

1. ¢Considera usted que el solfeo es fundamental para el proceso de
ensefianza aprendizaje de los estudiantes que se forman en las

instituciones de Formacién Musical?

2. Para elaborar sus planificaciones, el material recopilado que utiliza para las

lecciones de solfeo ¢ Es tomado de métodos extranjeros ya establecidos?

3. ¢Qué métodos de solfeo utiliza usted, y cuales de ellos segun su criterio

permiten alcanzar un aprendizaje significativo en los estudiantes?

4. En el tiempo que lleva como docente. ¢Ha encontrado textos de solfeo
construidos con material de compositores lojanos elaborados con el fin de

fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes?
5. La elaboracion de un texto de solfeo con material de compositores lojanos.

¢, Coadyuva al perfeccionamiento del proceso de ensefianza-aprendizaje de

los estudiantes pertenecientes a la Institucion de Formacion Musical?
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6. ¢Estaria de acuerdo en que se elabore un texto de solfeo con material de

compositores lojanos? Emita su criterio

GRACIAS POR SU COLABORACION

117 FREDY BOLIVAR SARANGO CAMACHO



ANEXO 4

SILABO

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOJA

UNL
AREA DE LAEDUCACION EL ARTE Y LA COMUNICACION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL
CICLO Il: FUNDAMENTOS DE LA FORMACION DOCENTE EN LA MUSICA
PERIODO ACADEMICO: SEPTIEMBRE 2015- FEBRERO 2016

SILABO: AUDIOPERCEPTIVA I

RESPONSABLE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
] CORREO ELECTRONICO: frey.sarango@unl.edu.ec
DEPENDENCIA PARA TUTORIA: CARRERA DE EDUCACION MUSICAL Z10S02MBB3-SALADE CORO

2014




DENOMINACION DE LA ASIGNATURA: EDUCACION AUDIOPERCEPTIVA

CoDIGO: NUMERO DE CREDITOS:
Institucional: C8,C2, A5/ UNESCO: 6203 TOTAL ) TEORICQO 3 PR 5

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA:

EDUCACION AUDIOPERCEPTIVA ES UNA ASIGNATURA QUE PERTENECE A LAS CIENCIAS BASICAS DEL AREA DEL CONOCIMIENTO. LA PRESENTE ASIGNATURA
PROPORCIONA LAS BASES FUNDAMENTALES DE LA EDUCACION FORMAL MUSICAL, EN DONDE SE ABORDAN ASPECTOS COMO: RITMO, MELODIA, ARMONIA Y LAS
DERIVADAS DE LA COMPLEJIDAD DE TEXTURAS TIMBRICAS Y DINAMICAS; LA DESTREZA EN LA CODIFICACION Y DESCODIFICACION DE LOS SIMBOLOS MUSICALES, ASI
COMO SU TRADUCCION VOCAL-INSTRUMENTAL, LOS MISMOS QUE SON NECESARIOS EN LA FORMACION DEL EDUCADOR MUSICAL Y QUE EN LO POSTERIOR SERAN
UTILIZADOS DENTRO DE SU CAMPO PROFESIONAL.

ES IMPORTANTE ESTA ASIGNATURA PORQUE BRINDA LOS ELEMENTOS PARA DESARROLLAR LA HABILIDAD DE LEER Y ESCRIBIR MUSICA DE FORMA FLUIDA, QUE
PERMITA EL DISFRUTE Y DELEITE DE ELLA AHORA Y EN EL FUTURO, TODO ESTO A TRAVES DE UNA CONEXION DIRECTA ENTRE LOS SIMBOLOS DE LA PAGINA Y EL OIDO;
Y, ENTRE EL OIDO Y EL INSTRUMENTO, HERRAMIENTAS QUE CONTRIBUYEN PARA QUE EL ESTUDIANTE SE DESENVUELVA DE MEJOR MANERA EN SU PRACTICA
PROFESIONAL DENTRO DE LAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS PUBLICAS Y/O PARTICULARES , COMO DOCENTE Y/O EN EL MANEJO DE GRUPOS VOCALES-
INSTRUMENTALES.

SU PROPOSITO ES PROPORCIONAR AL ESTUDIANTE UNA EDUCACION MUSICAL QUE MOTIVE Y SITUE A LA PERSONA EN UN PRIMER PLANO Y QUE INCIDA EN EL
DESARROLLO INTEGRAL DE SUS FACULTADES TALES COMO LA: SENSIBILIDAD, LA INTELIGENCIA ENTRE OTROS, POR MEDIO DE UN ESTUDIO PRACTICO DIARIO TANTO
PRESENCIAL COMO AUTONOMO.

OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA SEGUN EL PAN CURRICULAR:

RECONOCER E INTERPRETAR LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

IDENTIFICAR LOS DISTINTOS CODIGOS EXPRESIVOS AL SERVICIO DE LA MUSICA.

UTILIZAR LA MEMORIA AUDITIVA QUE PERMITA LA REPRODUCCION DE LO ESCUCHADO Y REPRESENTARLO GRAFICAMENTE.

DEMOSTRAR UN DESARROLLO DEL 0IDO INTERNO, PERMITIENDO PERCIBIR Y DIFERENCIAR LAS CARACTERISTICAS Y PARTICULARIDADES DEL ACONTECIMIENTO

MUSICAL.

ESCUCHAR CON ATENCION LA INTERPRETACION VOCAL DE CADA UNA DE LAS MELODIAS PROPUESTAS, UTILIZANDO UNA CORRECTA EMISION DE LA VOZ.

e VALORAR LAS ACTIVIDADES EN GRUPO QUE PERMITAN EL ENRIQUECIMIENTO DE LA RELACION AFECTIVA CON LA MUSICA POR MEDIO DEL CANTO, DEL
MOVIMIENTO Y LA AUDICION.
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PRE-REQUISITOS CO-REQUISITOS

NOMBRE DE LA ASIGNATURA CODIGO NOMBRE DE LA ASIGNATURA CODIGO
Institucional UNESCO Institucional UNESCO
EDUCACION AUDIOPERCEPTIVA | C8M1,A4 6203 INICIACION AL PIANO FUNCIONAL C8M2,A4 6203
EDUCACION DELA VOZ | C8M1,A5 6203 EDUCACION DELAVOZ Il C8M2,A6 6203

TEXTO Y OTRAS REFERENCIAS REQUERIDAS PARA EL DESARROLLO DEL CONTENIDO DISCIPLINAR:

LIBRO PRINCIPAL DE CONSULTA.

. CIUDAD, PAIS DE . ANO DE
AUTOR TITULO DEL LIBRO PUBLICACION EDICION PUBLICACION EDITORIAL ISBN
] 978-84-387-
LOPEZ DE ARENOSA, RITMO Y LECTURA 1 SN 2001 SN REAL MUSICAL 0045-7
ENCARNACION
Referencias bibliograficas como complemento para el aprendizaje de los alumnos.
i CIUDAD, PAIS DE [ ANO DE
AUTOR TITULO DEL LIBRO PUBLICACION EDICION PUBLICACION EDITORIAL ISBN / ISSN
BARRIO, ADELINO TRATADO DE ENTONACION. SN 2001 SN REAL MUSICAL 978-84-387-
VOL. 1 0035-8
LOPEZ DE ARENOSA, LENGUAJE MUSICAL 1. GRADO SN 2009 SN REAL MUSICAL
ENCARNACION ELEMENTAL 978-84-387-
1042-5
Recursos en Internet.
AUTOR TiTuLo CIUDAD, PAS DE FECHA DE . .
PUBLICACION PUBLICACION DIRECCION ELECTRONICA ISBN /ISSN
MADORRAN, | LENGUAJE SN SN http://anamadan2.web cindario.com/nivel 1.html SN
ANA MARIA | MUSICAL
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RESULTADOS DE APRENDIZAJE:

Cognitivo
e RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.
e IDENTIFICA LOS DISTINTOS CODIGOS EXPRESIVOS AL SERVICIO DE LA MUSICA.

Psicomotor
e UTILIZA LA MEMORIA AUDITIVA QUE PERMITA LA REPRODUCCION DE LO ESCUCHADO Y REPRESENTARLO GRAFICAMENTE.
e DEMUESTRA UN DESARROLLO DEL 0IDO INTERNO, PERMITIENDO PERCIBIR Y DIFERENCIAR LAS CARACTERISTICAS Y PARTICULARIDADES DEL
ACONTECIMIENTO MUSICAL.

Afectivo
e ESCUCHA CON ATENCION LA INTERPRETACION VOCAL DE CADA UNA DE LAS MELODIAS PROPUESTAS, UTILIZANDO UNA CORRECTA EMISION DE LA VOZ.
e VALORA LAS ACTIVIDADES EN GRUPO QUE PERMITAN EL ENRIQUECIMIENTO DE LA RELACION AFECTIVA CON LA MUSICA POR MEDIO DEL CANTO, DEL
MOVIMIENTO Y LA AUDICION.
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TOPICOS O TEMAS CUBIERTOS:

PRESENCIALES
PROGRAMA DEL Ne o Ne
CONTENIDO HoR Ne N ACTIVIDADESDE | yop ,
DISCIPLINAR (POR | As | ACTIVIDADES DE ESTUDIO | HORA ACTIVIDADES HORA TRABAJO AS ESTRATEGIAS DE EVALUACION
TEMAS) 128 TEORICO S PRACTICAS S AUTONOMO 128
48 %0
UNIDAD: UNO 6 -LECTURADE LOS 2 -ELABORAR EL 4 -PRACTICAR LAS 6 PRESENTACION POR ESCRITO DE UN
TEMA 1 COMPASES SIMPLES CUADRO DELOS CIFRAS DELOS RESUMEN EN EL QUE SE DESCRIBA LAS
ENCUADRE DE LA CON DENOMINADOR 4: COMPASES COMPASES TEMATICAS A INVESTIGAR.
ASIGNATURA Y LOS 2/4; %; 4/4 SIMPLES SIMPLES
COMPASES UNIDADES DE
SIMPLES DURACION, DE
TIEMPO, DE
SUBDIVISION Y DE
COMPAS.
TEMA 2 6 -LECTURADELOS 3 -ELABORAR UN 3 -PRACTICAR LAS 6 ELABORACION, EDICION Y PRESENTACION
COMPASES COMPASES CUADRO DELOS CIFRAS DELOS INVDIVIDUAL DE UNA PARTITURA CON 24
COMPUESTOS COMPUESTOS: 6/8 COMPASES COMPASES COMPASES
CORRESPONDIENTES COMPUESTOS COMPUESTOS
EN COMPASES
SIMPLES Y
COMPUESTOS.
RELACION ENTRE
COMPASES SIMPLES Y
COMPUESTOS.

TEMA 3 6 -LECTURA Y ANALISIS 2 -ELABORAR EL 4 -PRACTICAR LA 6 ELABORACION, EDICION Y PRESENTACION
TRANSFORMACION DE LA CUADRO DELOS OPERACION INVDIVIDUAL DE UNA PARTITURA CON 24
DE LOS COMPASES TRANSFORMACION DE COMPASES MATEMATICA DE COMPASES

LOS COMPASES SIMPLES Y LOS COMPASES
SIMPLES A COMPUESTOS
COMPUESTOS

TEMA 4 6 | -ANALIZAR EL CUADRO 3 -ELABORAR EN 3 -ELABORAR EL 6 ELABORACION, EDICION Y PRESENTACION

CUADRO DEMOSTRATIVO DE CARTULINA EL CUADRO DELOS GRUPAL DEL CUADRO DE COMPASES
DEMOSTRATIVO DE LOS COMPASES CUADRO DELOS COMPASES EN SIMPLES Y COMPUESTOS; TIPOS DE INICIO

ALGUNOS COMPASES CARTULINA Y DE MELODIA.
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COMPASES SIMPLES Y PRESENTARLO
SIMPLES Y COMPUESTOS
COMPUESTOS
LA MELODIA: TIPOS TETICO, ANACRUZICO, IDENTIFICAR EN ELABORAR CINCO
DE INICIO ACEFALO. PEQUENAS OBRAS EJEMPLOS DE
C/U DE LOS TIPOS CADA UNO DE LOS
DE INICIO DE TIPOS DE INCIO DE
MELODIA MELODIA
TEMA 5 6 -ESTUDIO DE LAS ANALISIS DE LAS 4 -PRACTICAR LA 6 DEMOSTRACION POR MEDIO DEL
LAS ALTERACIONES ALTERACIONES ESCRITURA DE ORDENADOR LAS DIAPOSITIVAS DE LA
ALTERACIONES LAS TEMATICA.
ALTERACIONES Y
LO SIGNOS DE DE DINAMICA O MATIZ: INTERPRETAR SIGNOS DE
EXPRESION PIANO, MEZZOPIANO, CORRECTAMENTE EXPRESION EN UN
MEZZOFORTE, FORTE. LOS SIGNOS DE CUADERNO
REGULADORES: EXPRESION PAUTADO Y
CRESCENDO, PRESENTARLO
DIMINUENDO
EVALUACION DE | 6H EVALUACION EVALUACION EVALUACION 6H -PRUEBA PRACTICA DE CONOCIMIENTOS
LA PRIMERA
UNIDAD DEL 26 AL
30 AL 19 OCTUBRE
DE 2015
UNIDAD: DOS 6 | ESCALAS MAYORES Y ANALISIS DE LAS REVISAR LAS 6 ELABORACION Y PRESENTACION
TEMA 6 MANORES ESTUDIO ALTERACIONES EN ALTERACIONES DE INDIVIDUAL DE UNA PARTITURA
ALTERACIONES DE HASTA TRES UNA PARTICHELA OTRAS REALIZANDO LAS ACCIONES PERTINENTES
ACCIDENTALES ALTERACIONES PARTITURAS
SIGNOS DE LA AGOGICA: LENTO, INTERPRETAR
EXPRESION ADAGIO, ANDANTE, CORRECTAMENTE
ALLEGRO, PRESTO, LOS SIGNOS DE
PRESTISSIMO, EXPRESION.
ACCELLERANDO,
RITARDANDO.
TEMA 7 6 ESTUDIO DE LAS ANALISIS DE LAS 3 REVISAR LAS 6 ELABORACION Y PRESENTACION
ALTERACIONES QUE ALTERACIONES EN ALTERACIONES DE INDIVIDUAL DE UNA PARTITURA
ALTERACIONES NO PERTENECEN A LA UNA PARTICHELA OTRAS REALIZANDO LAS ACCIONES PERTINENTES
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PROPIAS TONALIDAD PARTITURAS
TEMA 8 ESTUDIO DE LA -ESCRIBIR Y -PRACTICAR LA ELABORACION Y PRESENTACION
ESCALA ESCUCHAR LAS ESCALA DE DO INDIVIDUAL DE UNA PARTITURA CREANDO
LA ESCALA ESCALAS MAYOR LOS MULTIPLES SILENCIOS DE COMPASES
TEMA 9 ESTUDIO DELOS EN UN EJEMPLO DE EN DIFERENTES ELABORACION Y PRESENTACION
GRADOS DE UNA ESCALA ESCRIBIR ESCALAS INDIVIDUAL DE UNA PARTITURA
GRADOS DE LA ESCALA LOS GRADOS ESCRIBIR LOS REALIZANDO LOS SIMBOLOS DE
ESCALA GRADO DE LA EXPRESION
ESCALA
TEMA 10 CONOCER LOS ESCRIBIR EN UNA MEMORIZAR LOS PRUEBA PRACTICA DE CONOCIMIENTOS
NOMBRES DE LOS ESCALA LOS GRADOS DE LA
DENOMINACION DE GRADOS DE LA RESPECTIVOS ESCALA
LOS GRADOS ESCALA NOMBRES DE LOS
GRADOS
TEMA 11 ESTUDIO DELOS ANALIZAR EL ANALIZAR OTRAS ELABORACION Y PRESENTACION
GRADOS CONJUNTOS GRADO CONJUNTO PARTITURAS INDIVIDUAL DE UNA PARTITURA
GRADOS Y DISJUNTOS Y DISJUNTO EN UNA REALIZANDO LOS SIMBOLOS DE MATICES
CONJUNTOS Y PARTICHELA
DISJUNTOS
TEMA 12 ESTUDIO DEL TONO Y ANALIZAR EL TONO REALIZAR UNA ELABORACION Y PRESENTACION
SEMITONO. (2das Y Y SEMITONO LAS CONSULTA SOBRE INDIVIDUAL DEL REPORTE DELOS
TONO Y SEMITONO, 3ras, 6tas y 7mas MAY. 2DAS, 3RAS 6TAS Y LA DIVISION DE INTERVALOS
2DAS, 3RAS, 4TAS. Y MENORES 4tas, 5tas, 7MAS M Y m 4TAS, 2DAS, 3RAS 6TAS Y
y 8vas JUSTAS) 5TAy 8vas JUSTAS 7MAS M Y m 4TAS,
EN UNA ESCALA. 5TAy 8vas JUSTAS
EN UNA ESCALA
SEGUNDA EVALUACION EVALUACION EVALUACION -PRUEBA DE CONOCIMIENTOS
EVALUACION DEL
14 AL 18 DE
DICIEMBRE DE
2015
UNIDAD: TRES -ESTUDIO DE LOS -CONSTRUCCION DE -PRACTICAR INTERPRETACION INDIVIDUAL DE LOS
TEMA 13 EJERCICIOS ESQUEMAS INDIVIDUALMENTE EHERCICIOS ESTABLECIDOS.
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LECTURA RITMICA RITMICOS RITMICOS LOS EJERCICIOS
PAG. 23, 24 ESTABLECIDOS DEL TEXTO
TEMA 14 6 -ESTUDIO DELOS 2 | -CONSTRUCCIONDE | 3 -PRACTICAR 6 EJECUCION INDIVIDUAL DE LOS
LECTURA RITMICA EJERCICIOS RITMICOS ESQUEMAS INDIVIDUALMENTE EHERCICIOS ESTABLECIDOS
PAG. 25, 26, ESTABLECIDOS RITMICOS LOS EJERCICIOS
DEL TEXTO
TEMA 15 6 -ESTUDIO DELOS 2 | -CONSTRUCCIONDE | 3 -PRACTICAR 6 EJECUCION INDIVIDUAL DE LOS
LECTURA RITMICA EJERCICIOS RITMICOS ESQUEMAS INDIVIDUALMENTE EJERCICIOS ESTABLECIDOS
PAG. 27, 28, 29 ESTABLECIDOS RITMICOS LOS EJERCICIOS
DEL TEXTO
TEMA 16 6 -ESTUDIO DE LAS 2 | -CONSTRUCCIONDE | 3 -PRACTICAR 6 PRUEBA PRACTICA DE CONOCIMIENTOS
LECTURA LECCIONES DE ESQUEMAS INDIVIDUALMENTE
MELODICA PAG. 30, SOLFEO MELODICOS LOS EJERCICIOS
31 ESTABLECIDOS DEL TEXTO
TEMA 17 6 ESTUDIO DE LAS 2 | -CONSTRUCCIONDE | 4 -PRACTICAR 6 | EJECUCION E INTERPRETACION INDIVIDUAL
LECTURA LECCIONES DE ESQUEMAS INDIVIDUALMENTE DE LOS EJERCICIOS ESTABLECIDOS
MELODICA PAG. 32, SOLFEO MELODICOS LOS EJERCICIOS
33 ESTABLECIDOS DEL TEXTO
TEMA 18 6 ESTUDIO DE LAS 2 | -CONSTRUCCIONDE | 4 -PRACTICAR 6 | EJECUCION E INTERPRETACION INDIVIDUAL
LECTURA LECCIONES DE ESQUEMAS INDIVIDUALMENTE DE LOS EJERCICIOS ESTABLECIDOS
MELODICA PAG. SOLFEO MELODICOS LOS EJERCICIOS
34,35, 36 ESTABLECIDOS DEL TEXTO
TERCERA 7 EVALUACION 1 EVALUACION 6 EVALUACION 7 PRUEBA PRACTICA DE CONOCIMIENTOS
EVALUACION DEL
08 AL 12 DE
FEBRERO DE 2016
TOTAL 128 48 80 128
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HORARIO DE CLASE/LABORATORIO Y NUMERODE SESIONES DE CLASES POR SEMANA:

HORAS / JORNADA LUNES MARTES

MIERCOLES

JUEVES

VIERNES

11H00-13H00 EDUCACION TAE
AUDIOPERCEPTIVA

AUDIOPERCEPTIVA

EDUCACION

TAE

EDUCACION
AUDIOPERCEPTIVA

INICIO DE ACTIVIDADES ACADEMICAS: 14 DE SEPTIEMBREDE 2015

SEMANA 1: DEL 14 AL 18 DE SEPTIEMBRE DE 2015

SEMANA 2: DEL 21 AL 25DE SEPTIEMBRE DE 2015

SEMANA 3: DEL 28 DE SEPTIEMBRE AL 03 DEOCTUBRE DE 2015
SEMANA 4: DEL 05AL 09 DEOCTUBREDE 2015

SEMANA 5: DEL 12 AL 16 DE OCTUBRE DE 2015

SEMANA 6: DEL 19 AL 23 DE OCUBRE DE 2015

SEMANA 7: DEL 26 AL 30 DE OCTUBRE DE 2015 PRIMERA EVALUACION
SEMANA 8: DEL 02 AL 06 DENOVIEMBRE DE 2015

SEMANA 9: DEL 09 AL 13DE NOVIEMBRE DE 2015

SEMANA 10: DEL 16 AL 20 DE NOVIEMBRE DE 2015

SEMANA 11: DEL 23 AL 28 DENOVIEMBRE DE 2015

SEMANA 12: DEL 30 DENOVIEMBRE AL 04 DE DICIEMBRE DE 2015
SEMANA 13:DEL 07 AL 11 DE DICIEMBRE DE 2015

SEMANA 14: DEL 14 AL 18 DE DICIEMBRE DE 2015 SEGUNDA EVALUACION
SEMANA 15:DEL 21 DE DICIEMBRE DE 2015 AL 02 DE ENERO DE 2016
SEMANA 16: DEL 04 AL 08 DE ENERO DE 2016

SEMANA 17:DEL 11 AL 15DE ENERO DE 2016

SEMANA 18:DEL 18 AL 22 DEENERO DE 2016

SEMANA 19:DEL 25 AL 29 DEENERO DE 2016

SEMANA 20: DEL 01 AL 05 DE FEBRERO DE 2016

SEMANA 21: DEL 08AL 12 DE FEBRERO DE 2016 TERCERA EVALUACION

SEMANA 1: DEL 14 AL 18 DE SEPTIEMBRE DE 2015
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -LECTURA DE LOS COMPASES SIMPLES.

SEMANA 2: DEL 21AL 25DE SEPTIEMBRE DE 2015

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -LECTURA DE LOS COMPASES COMPUESTOS.

SEMANA 3: DEL 28 DE SEPTIEMBRE AL 03 DEOCTUBRE DE 2015

ACTIVIDADES PRACTICAS

-ELABORAR EL CUADRO DE LOS COMPASES

SIMPLES

ACTIVIDADES PRACTICAS

-ELABORAR UN CUADRO DE LOS COMPASES

COMPUESTOS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTGNOMO
-PRACTICAR LAS CIFRAS DE LOS COMPASES
SIMPLES

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR LAS CIFRAS DE LOS COMPASES
COMPUESTOS
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CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
-LECTURA Y ANALISIS DE LA TRANSFORMACION

DE LOS COMPASES SIMPLES A COMPUESTOS

DURACION DE CADA SESION
6 HORAS

SEMANA 4: DEL 05AL 09 DEOCTUBRE DE 2015
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -ANALIZAR EL CUADRO DEMOSTRATIVO DE LOS

COMPASES

SEMANA 5: DEL 12 AL 16 DE OCTUBRE DE 2015
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LAS ALTERACIONES

SEMANA 6: DEL 19 AL 23 DE OCUBRE DE 2015

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS ESTUDIO DE LAS ALTERACIONES QUE NO

PERTENECEN A LA TONALIDAD

SEMANA 7: DEL 26 AL 30 DE OCTUBRE DE 2015 PRIMERA EVALUACION
DURACION DE SESION PARA LA CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TECRICO
EVALUACION
6 HORAS
SEMANA 8: DEL 02 AL 06 DENOVIEMBRE DE 2015
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEORICO

6 HORAS ESTUDIO DE LAS ALTERACIONES PROPIAS DE LA
TONALIDAD

EVALUACION

SEMANA 9: DEL 09 AL 13 DE NOVIEMBRE DE 2015

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS ESTUDIO DE LA ESCALA
EL SANJUANITO: ALEGRATE CORAZONCITO

SEMANA 10: DEL 16 AL 20 DE NOVIEMBRE DE 2015

ACTIVIDADES PRACTICAS
-ELABORAR EL CUADRO DE LOS COMPASES

SIMPLES Y COMPUESTOS

ACTIVIDADES PRACTICAS
-ELABORAR EN CARTULINA EL CUADRO DE

LOS COMPASES SIMPLES Y COMPUESTOS

ACTIVIDADES PRACTICAS
ANALISIS DE LAS ALTERACIONES

ACTIVIDADES PRACTICAS
ANALISIS DE LAS ALTERACIONES EN UNA

PARTICHELA

ACTIVIDADES PRACTICAS
EVALUACION

ACTIVIDADES PRACTICAS

ANALISIS DE LAS ALTERACIONES EN UNA
PARTICHELA

ACTIVIDADES PRACTICAS
-ESCRIBIR Y ESCUCHAR LAS ESCALAS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR LA OPERACION MATEMATICA DE

LOS COMPASES

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-ELABORAR EL CUADRO DE LOS COMPASES

EN CARTULINA'Y PRESENTARLO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR LA ESCRITURA DE LAS
ALTERACIONES EN UN CUADERNO PAUTADO
Y PRESENTARLO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
REVISAR LAS ALTERACIONES DE OTRAS

PARTITURAS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

ESTUDIO DE LOS CONTENIDOS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

REVISAR LAS ALTERACIONES DE OTRAS
PARTITURAS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR LA ESCALA DE DO MAYOR
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CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
ESTUDIO DE LOS GRADOS DE UNA ESCALA
EL PASACALLE: BELLA LOJANITTA

SEMANA 11:DEL 23 AL 28 DENOVIEMBRE DE 2015

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS CONOCER LOS NOMBRES DE LOS GRADOS DE
LA ESCALA
EL PASILLO: ADIOS A LOJA
SEMANA 12: DEL 30 DENOVIEMBRE AL 04 DE DICIEMBRE DE 2015
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS ESTUDIO DE LOS GRADOS CONJUNTOS Y
DISJUNTOS
EL PASILLO: INTERMEZZO

DURACION DE CADA SESION
6 HORAS

SEMANA 13:DEL 07 AL 11 DE DICIEMBRE DE 2015
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS YACTIVIDADES DE ESTUDIO TEORICO
6 HORAS ESTUDIO DEL TONO Y SEMITONO
EL PASILLO: POR QUE SERA

SEMANA 14: DEL 14 AL 18 DE DICIEMBRE DE 2015 SEGUNDA EVALUACION
DURACION DE SESION PARA LA CONTENIDOS YACTIVIDADES DE ESTUDIO TEORICO
EVALUACION

7 HORAS EVALUACION

SEMANA 15: DEL 21 DE DICIEMBRE DE 2015 AL 02 DE ENERO DE 2016
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LOS EJERCICIOS RITMICOS
ESTABLECIDOS
EL PASILLO: HORAS DE INTIMIDAD Y
COMPRENDE

SEMANA 16: DEL 04 AL 08 DE ENERO DE 2016
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LOS EJERCICIOS RITMICOS
ESTABLECIDOS
EL VALS: COSAS EXTRANAS
SEMANA 17:DEL 11 AL 15DE ENERO DE 2016
DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LOS EJERCICIOS RITMICOS

ACTIVIDADES PRACTICAS
EN UN EJEMPLO DE ESCALA ESCRIBIR LOS
GRADOS

ACTIVIDADES PRACTICAS
ESCRIBIR EN UNA ESCALA LOS
RESPECTIVOS NOMBRES DE LOS GRADOS

ACTIVIDADES PRACTICAS

ANALIZAR EL GRADO CONJUNTO Y DISJUNTO

EN UNA PARTICHELA

ACTIVIDADES PRACTICAS

ANALIZAR EL TONO Y SEMITONO DE UNA

ESCALA

ACTIVIDADES PRACTICAS

EVALUACION

ACTIVIDADES PRACTICAS
-CONSTRUCCION DE ESQUEMAS RITMICOS

ACTIVIDADES PRACTICAS
-CONSTRUCCION DE ESQUEMAS RITMICOS

ACTIVIDADES PRACTICAS
-CONSTRUCCION DE ESQUEMAS RITMICOS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
EN DIFERENTES ESCALAS ESCRIBIR LOS
GRADO DE LA ESCALA

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
MEMORIZAR LOS GRADOS DE LA ESCALA

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
ANALIZAR OTRAS PARTITURAS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

REALIZAR UNA CONSULTA SOBRE LA DIVISION

DEL TONO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

ESTUDIO DE LOS CONTENIDOS

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR INDIVIDUALMENTE LOS
EJERCICIOS DEL TEXTO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR INDIVIDUALMENTE LOS
EJERCICIOS DEL TEXTO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR INDIVIDUALMENTE LOS

128

FREDY BOLIVAR SARANGO CAMACHO




ESTABLECIDOS |
EL VALS: MI LINDA MAMA

SEMANA 18:DEL 18 AL 22 DEENERO DE 2016

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TECRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LOS EJERCICIOS MELODICOS
ESTABLECIDOS

EL VALS: MI ULTIMO RECUERDO
SEMANA 19:DEL 25 AL 29 DEENERO DE 2016

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TECRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LOS EJERCICIOS MELODICOS
ESTABLECIDOS

EL ALBAZO: BELLA LOJANITA
SEMANA 20:DEL 01 AL 05 DE FEBRERO DE 2016

DURACION DE CADA SESION CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
6 HORAS -ESTUDIO DE LOS EJERCICIOS MELODICOS
ESTABLECIDOS

LA CUECA: YA SE FUE MILONGUITA
SEMANA 21: DEL 08 AL 12 DE FEBRERO DE 2016 TERCERA EVALUACION

DURACION DE SESION PARA LA CONTENIDOS Y ACTIVIDADES DE ESTUDIO TEGRICO
EVALUACION

7 HORAS EVALUACION

ACTIVIDADES PRACTICAS

-CONSTRUCCION DE ESQUEMAS MELODICOS

ACTIVIDADES PRACTICAS

-CONSTRUCCION DE ESQUEMAS MELODICOS

ACTIVIDADES PRACTICAS

-CONSTRUCCION DE ESQUEMAS MELODICOS

ACTIVIDADES PRACTICAS

EVALUACION

EJERCICIOS DEL TEXTO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

-PRACTICAR INDIVIDUALMENTE LOS
EJERCICIOS DEL TEXTO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

-PRACTICAR INDIVIDUALMENTE LOS
EJERCICIOS DEL TEXTO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO
-PRACTICAR INDIVIDUALMENTE LOS
EJERCICIOS DEL TEXTO

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO

ESTUDIO DE LOS CONTENIDOS
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RELACION DEL CONTENIDO CON LOS RESULTADO DE APRENDIZAJE:

CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA

CONTRIBUCION

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

COMPASES SIMPLES COGNITIVO RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.
(COMPRENSION)
COMPASES COMPUESTOS (ALTA)
TRANSFORMACION DE LOS COMPASES AFECTIVO VALORA LAS ACTIVIDADES EN GRUPO QUE PERMITAN EL ENRIQUECIMIENTO DE LA RELACION
(VALORAR) AFECTIVA CON LA MUSICA POR MEDIO DEL CANTO, DEL MOVIMIENTO Y LA AUDICION.
(MEDIA)
COGNITIVO IDENTIFICA LOS DISTINTOS CODIGOS EXPRESIVOS AL SERVICIO DE LA MUSICA.
(CONOCIMIENTO)
LAS ALTERACIONES (ALTA)
ALTERACIONES ACCIDENTALES AFECTIVO ESCUCHA CON ATENCION LA INTERPRETACION VOCAL DE CADA UNA DE LAS MELODIAS
(DIFERENCIAR) PROPUESTAS, UTILIZANDO UNA CORRECTA EMISION DE LA VOZ.
ALTERACIONES PROPIAS (ALTA)
PSICOMOTOR UTILIZA LA MEMORIA AUDITIVA QUE PERMITA LA REPRODUCCION DE LO ESCUCHADO Y
(MOVIMIENTOS REPRESENTARLO GRAFICAMENTE,
BASICOS FUND.)
(ALTA)
LA ESCALA
PSICOMOTOR DEMUESTRA UN DESARROLLO DEL 0IDO INTERNO, PERMITIENDO PERCIBIR Y DIFERENCIAR LAS
GRADOS DE LA ESCALA (MOVIMIENTOS CARACTERISTICAS Y PARTICULARIDADES DEL ACONTECIMIENTO MUSICAL.
BASICOS FUND.)
DENOMINACION DE LOS GRADOS (ALTA)
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RELACION DE LOS RESULTADO DE APRENDIZAJE CON EL PERFIL DE EGRESO:

RESULTADOS DE APRENDIZAJE DE LA ASIGNATURA

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL
LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL

VALORA LAS ACTIVIDADES EN GRUPO QUE PERMITAN EL
ENRIQUECIMIENTO DE LA RELACION AFECTIVA CON LA MUSICA POR
MEDIO DEL CANTO, DEL MOVIMIENTO Y LA AUDICION.

IDENTIFICA LOS DISTINTOS CODIGOS EXPRESIVOS AL SERVICIO DE
LA MUSICA.

ESCUCHA CON ATENCION LA INTERPRETACION VOCAL DE CADA
UNA DE LAS MELODIAS PROPUESTAS, UTILIZANDO UNA CORRECTA
EMISION DE LA VOZ

UTILIZA LA MEMORIA AUDITIVA QUE PERMITA LA REPRODUCCION
DE LO ESCUCHADO Y REPRESENTARLO GRAFICAMENTE.

DEMUESTRA UN DESARROLLO DEL 0IDO INTERNO, PERMITIENDO
PERCIBIR Y  DIFERENCIAR ~ LAS  CARACTERISTICAS Y
PARTICULARIDADES DEL ACONTECIMIENTO MUSICAL.

CONTRIBUCION

CONTRIBUCION
(ALTA)

PERFIL DE EGRESO DE LA CARRERA

EN EL AMBITO GENERAL DE LA PROFESION CONTRIBUYE A:

v

ORIENTAR EN EL CONOCIMIENTO Y’VALORACIO'N DE
OTRAS CULTURAS, A TRAVES DE LA MUSICA.

PROMOVER LOS VALORES CULTURALES DEL PAIISL LA
REGION Y LA COMUNIDAD EN LA CUAL SE DESEMPENA.

EN EL AMBITO CIENTIFICO TECNICO CONTRIBUYE A:

v

LEER CON FLUIDEZ EN SUS DIFERENTES
ASPECTOS: RITMICO, MELODICO, ARMONICO; A
TRAVES DEL USO DE LA VOZ Y DE INSTRUMENTOS
MUSICALES

RECOPILAR Y/O GENERAR REPERTORIO DE OBRAS
PARA CANTO, EJECUCION, AUDICION Y
ACTIVIDADES RITMICO-MELODICAS.

EN EL AMBITO AXIOLOGICO CONTRIBUYE A:

v

VALORAR CONSCIENTEMENTE LAS MANIFESTACIONES
ARTISTICO-CULTURALES DE SU ENTORNO

UTILIZAR  ADECUADAMENTE EL  SONIDO COMO
RECURSO DE RESPETO AL MEDIO AMBIENTE.
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FORMAS DE EVALUACION DEL CURSO (Referirse a las politicas de evaluacion del contenido disciplinar, en los diferentes periodos de evaluacion )

LA EVALUACION TENDRA COMO FINALIDAD EL MEJORAMIENTO DE LA CALIDAD DE LA EDUCACION. PARA OBJETO DE ACREDITACION LOS ESTUDIAN TES DEBERAN

CUMPLIR CON LO QUE A CONTINUACION SE DETALLA :

PARAMETROS DE EVALUACION PRIMERA EVALUACION SEGUNDA EVALUACION TERCERA EVALUACION
EXAMENES (PRUEBA ESCRITA Y PRACTICA) 40 40 40
LECCIONES (DESARROLLO TECNICO) 10 10 10
TAREAS (VALORES-TRABAJO INDIVIDUAL Y 10 10 10
GRUPAL)

INFORMES (REPORTES) 20 20 10

PARTICIPACION EN CLASE (APORTES) 10 10 10

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO 10 10 10
TOTAL 100% 100% 100%

RESPONSABLE DE LA ELABORACION DEL SiLABO: LIC. FREDY BOLIVAR SARANGO CAMACHO

FECHA DE ELABORACION: MARZO DE 2014

VERSION: 1

FECHA DE ACTUALIZACION:

VERSION: 2

FECHA DE APROBACION DEL SILABO POR EL ORGANISMO COMPETENTE:

COORDINADOR DE LA CARRERA
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PLANES DE CLASE

PLANDE CLASENRO. 1 PERIODO ACADEMICO: | SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

ANEXO 5

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICACION

CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

2016
ASIGNATURA: | AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: | C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MGDULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 9 AL 13 DE NOVIEMBRE DE 2015 JORNADA: rﬁ TUTINA DOCENTE: | LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: BINARIO BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- R/770 ¥ LECTURA 7
‘C’E‘Af’ég‘/os DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION,

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
o El Sanjuanito
o Compas simple con denominador 4: 2/4
e Unidades de duracién, de tiempo, de subdivisién y de compas. i
CONTENIDOS DE e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con una AL~ FNALIZAR LA, TEMATICA ~ LOS
APRENDIZAJE alteracion y con su relativa. ESTUDIANTES ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Signos de Expresion: de dinémica y agégica o Interpretar correctamente las melodias
. ,;\cordes: d/st/ngwr‘ audtt/vamente HV-V 'y I triadas Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo prlopuestas.
L{ndamentales ySUS‘InVGI'SIOﬂeS.‘ ° Ejecutar en el tempo correcto el
o Tipo d(_a Mellodla: Tético, anacruzico 0 acéfalo. género elegido: Sanjuanito.- “Alégrate
o  Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Corazoncito” del autor Carlos
e Reflexién: Comparar la emision del sonido; Determinar los Valarezo.
ESTRATEGIAS errores en cada fragmento.
METODOLOGICAS e Conceptualizacién: Definir el Sanjuanito; identificar los signos
que se utilizan en la leccién propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:
Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Tema: Alégrate Corazoncito
Autor: Carlos Valarezo
Género: Sanjuanito
Tonalidad: Dm

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para lograr una coherencia entre el ritmo, la melodia y el tempo del sanjuanito
“Alégrate Corazoncito”, se tiene que empezar con el estudio de la escala de F
y su relativa que es Dm utilizando en este caso particular la escala menor
melodica.

ESCALADEF
ol ‘ | | .
P rw— ) w— ! 1 e ! f |
QGES S ———=— == =
ESCALA DE Dm Melodica
_9 ) ) ; . ! f T
6oy o He e, T
S e e I e

Seguidamente se procede a cantar las triadas correspondientes al I-IV-V vy |
grados de Dm.

[: Dm IV: Gm V:A [: Dm

43 . S

NV @ I I I —

) & | ' | i [

A continuacion se procede a resolver las complejidades en el contexto ritmico e
intervalico del sanjuanito:

2. RITMO:

Y R T = = =

3. INTERVALOS:

El estudio del intervalo de 7ma menor se realiza mediante el proceso de
interpretacion del intervalo de 5ta justa desde la tonica D4 hasta la dominante A4
ascendente y descendente, seguido del intervalo de octava justa desde el A3
hasta A4 ascendente y descendente; y finalmente el intervalo de 7ma menor a



partir del A3 hasta el G4 en forma ascendente y descendente. A continuacion se
detalla:

Sta Justa 8va Justa 7ma menor
o I | | I ] | ‘ I }
. @ @ @

FRAGMENTO DEL SANJUANITO “ALEGRATE CORAZONCITO” EN DONDE
SE IDENTIFICA EL INTERVALO DE 7ma menor.

@tﬁq—:,—_E_ﬁ

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA RITMICA DEL SANJUANITO
“ALEGRATE CORAZONCITO”.

Para lograr la coordinacion e independencia en las y los estudiantes, en primera
instancia se procede a ejecutar el ejercicio con palmas la parte superior y la parte
inferior con los pies; vy, realizando la marcacién del compas de 2/4 en voz alta.
Esto se lo debe aplicar en cuatro momentos:

a. Solo palmas

b. Luego solo los pies,

c. Ahora con palmas y los pies ; y por ultimo,

d. Las palmas, los piesy en voz alta la marcacion del compas(l, 2), asi:

PALMAS
2 Y
4

PIES

El presente ejercicio también se lo puede realizar con palmas y la boca(tarareo),
mano derecha y mano izquierda. Otra forma de obtener buenos resultados es
dividiendo en dos grupos a los estudiantes y designar a cada uno la parte ritmica
correspondiente.

Por dltimo antes de empezar la lectura a primera vista del sanjuanito “Alégrate
Corazoncito” de Carlos Figueroa, hay que tomar en cuenta los siguientes

aspectos:

e Identificar el tipo de inicio que contiene la melodia del sanjuanito, que en el
presente caso es tético, ello en razén de empezar en el primer tiempo.
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F
TETICO

e Desde la primera lectura del sanjuanito, respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agogica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido arménico en cada estudiante se sugiere que cada

uno ejecute el piano con la armonia correspondiente del sanjuanito
elaborada a su momento, acompafando a quienes interpretan la leccion.
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PLAN DE CLASENRO. 2

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

PERIODO ACADEMICO:

SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 16 AL 20 DE NOVIEMBRE DE 2015 JORNADA: ﬁgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: BINARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7

OBJETIVOS DE LA
CLASE:

DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
e  ElPasacalle
o Compas simple con denominador 4: 2/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con una .
CONTENIDOS DE alteracion y con su relativa. AL FNALIZAR LA, TEMATICA  LOS
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinamica y agdgica ESTUDIANTES ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Acordes: distinguir  auditivamente V-V y I triadas o Interpretar correctamente la melodia
fu.ndamentales'y suls‘mversmners.‘ 3 Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo pr. opuesta.
e Tipo de Melodia: Tético, anacrizico o acéfalo. e FEjecutar en el tempo correcto el
género elegido: Pasacalle.- “Lojanita
e Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Linda” del autor José Maria
o Reflexiéon: Comparar la emision del sonido; Determinar los Bustamante.
ESTRATEGIAS errores en cada fragmento.
METODOLGOGICAS e Conceptualizacion: Definir el Pasacalle; identificar los signos
que se utilizan en la leccién propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Lojanita Linda

Autor: José Maria Bustamante
Género: Pasacalle
Tonalidad: Dm

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del
pasacalle “Lojanita Linda”, se inicia con el estudio de la escala de F y su relativa
gue es Dm, utilizando la escala menor armdnica.

ESCALADEF
n ‘
)4 ._é — — o [ Pl o i
@ a_‘ | 1 I [
) ' \
ESCALA DE Dm armonica
o)
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Seguidamente se procede a cantar las triadas correspondientes al I-IV-V y | grados
de Dm.
" I: Dm IV: Gm V:A I: Dm
| : : | |
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A continuacién se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico del
pasacalle “Lojanita Linda”:

| 10N
e
Q[

2. RITMO:

%pp_ﬁ_:_@

3. INTERVALOS:

El estudio del intervalo de 8va justa se realiza por medio de la interpretacion del
intervalo de 5ta justa desde la ténica D4 hasta la dominante A4 ascendente y
descendente, seguido del intervalo de octava justa desde el A3 hasta A4 ascendente
y descendente. A continuacion se detalla:



Sta Justa 8va Justa

%
[ BEE
| NN
| HEE
L BN
| HEE
| HEE

v o o

FRAGMENTO DEL PASACALLE “LOJANITA LINDA” EN DONDE SE
IDENTIFICA EL INTERVALO DE 8va Justa.

—' & &
-I-I-_-Il

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA RITMICA DEL PASACALLE “LOJANITA
LINDA”.

Para lograr la coordinacién e independencia en las y los estudiantes, en primera
instancia se procede a ejecutar el ejercicio con mano derecha la parte superior, la
parte inferior con la mano izquierda; y, finalmente la marcacion del compas en voz
alta (1, 2). Todo ello en un proceso de cuatro momentos:

Mano derecha

Luego solo mano izquierda,

Ahora con mano derecha y mano izquierda; y por altimo,

Mano derecha, mano izquierda y la marcacion del compas en voz alta (1, 2), asi:

a0 op

MANO DERECHA

boge 4o T

MANO IZQUIERDA

Este ejercicio también se lo puede realizar con: Palmas y pies; palmas y boca
(tarareo); también dividir en dos grupos de trabajo con los estudiantes, impartiendo
las directrices de contexto ritmico que cada grupo tiene que aplicar.

Por dltimo antes de empezar la lectura a primera vista del pasacalle “Lojanita Linda”
de José Maria Bustamante, tomar en cuenta los siguientes aspectos:

e Identificar el tipo de inicio de la melodia, que en este caso es acéfalo,
porque empieza en la mitad del primer tiempo.

ACEFALO
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e Desde la primera lectura del pasacalle, respetar todos los aspectos
relacionados con la dindmica y agogica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido armoénico en los estudiantes se sugiere a cada uno,

ejecute el piano con la armonia establecida para el pasacalle elaborada a su
momento, acompafando a quienes interpretan la leccion.
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PLAN DE CLASENRO. 3

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

PERIODO ACADEMICO:

SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 23 AL 27 DE NOVIEMBRE DE 2015 JORNADA: ﬁgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7

OBJETIVOS DE LA
CLASE:

DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
e  ElPasillo
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con una
CONTENIDOS DE alteracién con su relativa. AL ENALIZAR LA TEMATICA LOS
APRENDIZAJE * Signos do Expresion: de dnamica y agogia ESTUDIANTES ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Acordes: distinguir‘ auqitivamente HV-V y I triadas o Interpretar correctamente la melodia
fundamentales y sus inversiones. pi . )
, s iy . iano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo propuesta.
o Tipo de Melodia: Tético, anacruzico o acéfalo. e Eicutar en e tempo correcto el
e Experiencia Concreta: Imitar la primera frase género elegido: Pasilo.- “Adids a L’oja”
e Reflexién: Comparar la emision del sonido; Determinar los del autor Salvador Bustamante Cel.
errores en cada fragmento.
fﬂ:;ggﬁ%éfc AS e  Conceptualizacion: Definir el Pasillo; identificar los signos que
se utilizan en la leccion propuesta.
o Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Adios a Loja

Autor: Salvador Bustamante Celi
Género: Pasillo

Tonalidad: Em

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para lograr una coherencia entre el ritmo, la melodia y el tempo del pasillo “Adi6s a
Loja”, se inicia con el estudio de la escala de Gy su relativa que es Em, recurriendo
a la escala menor armonica.

ESCALADE G
N |

Seguidamente se procede a cantar las triadas correspondientes al I-IV-V y | grados
de Em.

I: Em IV: Am V:B I: Em
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A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico del
pasillo “Adids a Loja”.

2. RITMO:
3
, e e .

3. INTERVALOS:

El estudio del intervalo de 6ta menor se realiza mediante la interpretacion del
intervalo de 5ta justa desde la tonica E4 hasta la dominante B4 ascendente y
descendente, seguido del intervalo de octava justa desde el B3 hasta B4 ascendente
y descendente; y por ultimo el intervalo de sexta menor a partir del B3 hasta el G4.
A continuacion se detalla:



Sta Justa 8vajusta 6ta menor

N>
v

s 1
L 1HEE

L JEEE

I
I
| P
I L

o v v

v

TTe

FRAGMENTO DEL PASILLO “ADIOS A LOJA” EN DONDE SE IDENTIFICA EL
INTERVALO DE 6ta menor.

|

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA RITMICA DEL PASILLO “Adiés a Loja”

Para lograr la coordinacion e independencia en las y los estudiantes, en primera
instancia se procede a ejecutar el ejercicio con mano derecha la parte superior, la
parte inferior con la mano izquierda; y, realizando la marcacién del compas en voz
alta (1, 2, 3). Mencionado procedimiento tiene cuatro momentos:

Solo mano derecha

Luego solo mano izquierda,

Ahora con mano derecha y mano izquierda; y finalmente,

Mano derecha, mano izquierda y la marcacion del compas en voz alta (1, 2, 3).

oo op

MANO DERECHA

: ) »

MANO IZQUIERDA

También al presente ejercicio se lo puede realizar con: Palmas y pies; palmas y
boca; otra forma de trabajo es dividir en dos grupos a los estudiantes, en donde se
designe cada patrén ritmico a ejecutar.

Por ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del pasillo “Adiés a Loja” de
Salvador Bustamente Celi, tomar en cuenta las siguientes consideraciones:

e Identificar qué tipo de inicio contiene la melodia, que en el presente tema es
acéfalo, porque inicia a la mitad del primer tiempo.

ACEFALO

e Desde la primera lectura del pasillo, respetar todos los aspectos relacionados
con la dinamica y agégica encontradas en la leccion.
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e Para desarrollar el oido armonico en todos los estudiante se sugiere a cada
uno, ejecute el piano con la armonia estipulada para el pasillo “Adios a Loja,
armonia que se elaborara a su momento, acompafiando a quienes interpretan
la leccion.
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PLAN DE CLASENRO. 4

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

PERIODO ACADEMICO:

SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

2016
ASIGNATURA: | AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: | C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 30 de NOVIEMBRE AL 04 DE JORNADA: 673,: TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
DICIEMBRE DE 2015
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- /7m0 ¥ LecTRa 7
gfﬁgvos DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION,

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
e  ElPasillo
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diatonico.- Tonalidades Mayores y Menores sin
CONTENIDOS DE alteracion con su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinémica y agégica ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Acordes:  distinguir  auditivamente V-V y I triadas e Interpretar correctamente la melodia
fundamentales y sus inversiones. ) Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo propuesta.
o Tipo de Melodia: Tético, anacruzico o acéfalo. ,
o FEjecutar en el tempo correcto el
o Experiencia Concreta: Imitar la primera frase gefer 0 e/lqggldv):BP a,s’llo" lnl.‘(’er mezzo
e Reflexion: Comparar la emision del sonido; Determinar los del autor Angel Benigno Carrion.
ESTRATEGIAS P 7?‘1"" ffaqmg”;‘?-. | Pasilor dontiicar fos. si
METODOLOGICAS . onceptualizacion: Definir el Pasillo; identificar los signos que
se utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Intermezzo

Autor: Angel Benigno Carrién
Género: Pasillo

Tonalidad: Am

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.
Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del pasillo

“Intermezzo” de Angel Benigno Carrién, se inicia por el estudio de la escala de Cy
su relativa que es Am utilizando la escala menor armdnica.

ESCALADEC
4o %
‘*
) @ ® { . o &
ESCALA DE Am armoénica
4§ g ,
{oy % i o ® 4 i
') ; [ L 5 I ‘—' 4 @ E

Seguidamente se procede a cantar las triadas correspondientes al I-IV-V y | grados
de Am.

A I: IAm | IV: Dm | V:E I: IAm :
I ] — Po— i ; i i
| | ] I | B | P | | |
[(GEESSESs—=T s===

A continuacién se procede a resolver las complejidades en el contexto ritmico e
intervalico del pasillo Intermezzo:

2. RITMO:

M Brww S www IV N N

3. INTERVALOS:

El estudio del intervalo de 4ta justa se realiza mediante el proceso de interpretacién
del intervalo de 5ta justa desde la tonica A4 hasta la dominante E5 ascendente y
descendente, seguido del intervalo de 4ta justa desde el E4 hasta A4 ascendente y
descendente. A continuacion se detalla.



5ta justa 4ta justa
ggw ¢ 0
| |
[ [

D)

- -

L JNEA
. |

FRAGMENTO DEL PASILLO “INTERMEZZO” EN DONDE SE IDENTIFICA EL
INTERVALO DE 4ta justa.

.
QL

5. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA RITMICA DEL PASILLO
“INTERMEZZO”.

Para lograr la coordinacion e independencia en las y los estudiantes, se procede a
ejecutar el ejercicio con el pie derecho la parte superior, la parte inferior con el pie
izquierdo; v, realizando la marcacion del compas en voz alta (1, 2, 3). Mencionado
ejercicio tiene cuatro momentos:

Solo pie derecho

Luego solo el pie izquierdo,

Ahora con pie derecho y pie izquierdo; y por ultimo,

Pie derecho, pie izquierdo y marcacion del compas en voz alta (1, 2, 3), asi:

coop

PIE DERECHO

WEEmATS L

PIE 1ZQUIERDO

El presente ejercicio también se lo puede realizar combinando: palmas y pies;
palmas y boca(tarareo), mano derecha y mano izquierda; otra forma de trabajo es
dividir en dos grupos a los estudiantes, emitiendo las directrices de orden ritmico que
cada grupo debe ejecutar.

Por ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del pasillo “Intermezzo” de
Angel Benigno Carrion, tomar en cuenta las siguientes consideraciones:

e Identificar el tipo inicio de la melodia, que en este caso es tético, porque

empieza con el primer tiempo.

N 9= | ___

N

TETICO
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e Desde la primera lectura del pasillo, respetar todos los aspectos relacionados
con la dinamica y agégica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del piano
realizar el acompafamiento respectivo de la leccion propuesta debidamente
armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el pasillo “Intermezzo”, acompafando al grupo de trabajo al
interpretar la leccion.
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PLANDE CLASENRO. 5 PERIODO ACADEMICO: | SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 07 AL 11 DE DICIEMBRE DE 2015 JORNADA: rilgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
e  ElPasillo
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con una ]
CONTENIDOS DE atteracion con su relativa. AL FINALZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinamica y agogica ESTARAN EN CAPACIDAD DE. )
o Acordes: distinguir  auditivamente V-V y I triadas  Interpretar correctamente la melodia
fundamentales y sus inversiones. : . ) propuesta.
, e . ) Piano, P , Partichelas, T A )
e Tipo de Melodia: Tético, anacrizico o acéfalo. lano, Partturas, Partichelas, Textos de Apoyo o FEjecutar en el tempo correcto el
género elegido: Pasillo.- “Por qué
e Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Sera” del autor Francisco Rodas
o Reflexiéon: Comparar la emision del sonido; Determinar los Bustamante.
ESTRATEGIAS errores en cfazda .ffagmentg.' o '
METODOLGOGICAS e  Conceptualizacion: Definir el Pasillo; identificar los signos que
se utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Por qué Sera

Autor: Francisco Rodas Bustamante
Género: Pasillo

Tonalidad: Dm

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del pasillo
“Por qué Sera”, se inicia por el estudio de la escala de F y su relativa Dm, utilizando
la escala menor melédica.

ESCALADEF
e
o | — ‘ |
ESCALA DE Dm Melodica

e . :

e =sSseses s

Seguidamente se procede a cantar con la ayuda del piano, las triadas
correspondientes al I-FIV-V y | grados de Dm.
[: Dm IV: Gm V:A [: Dm

‘glﬂ U [ |
ud ] 1 |
{o> % i'%i' A =zt
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A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico del
pasillo “Por qué Sera”

2. RITMO:

.

e ml
_—
1.—2

L
L)
L
-
L
L

3. INTERVALOS:

El intervalo de 5ta justa se lo estudia a partir de la tonica D4 hasta la dominante A4
ascendente y descendente. A continuacion se detalla.

Sta justa

.
| HR




FRAGMENTO DEL PASILLO “POR QUE SERA” EN DONDE SE IDENTIFICA EL
INTERVALO DE 5ta justa.

g
o @

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DEL PASILLO.

Para lograr la coordinacion e independencia en los estudiantes, se procede a
ejecutar el ejercicio con la mano derecha la parte superior, la parte inferior con el pie
izquierdo; y, realizando la marcacion del compéas en voz alta. Se debe puntualizar
gue el docente debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

Solo mano derecha

Luego solo el pie izquierdo,

Ahora con mano derecha y el pie izquierdo; y por dltimo,

Mano derecha, pie izquierdo y la marcacién del compas en voz alta (1, 2, 3), asi:

a0 op

MANO DERECHA

B

PIE IZQUIERDO

L]

L
N
L T

El presente ejercicio
se lo puede realizar con: Palmas y pies; palmas y boca( tarareo), mano derecha y
mano izquierda; también dividir en dos grupos de trabajo con los estudiantes.

Por Ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del pasillo “Por qué Sera” de
Francisco Rodas Bustamante, se debe tomar en cuenta los siguientes aspectos:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es tético, porque empieza con el primer tiempo.

TETICO

e Desde la primera lectura del pasillo, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agodgica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido armoénico de los estudiantes, con la ayuda del piano

realizar el acompafamiento respectivo de la leccion propuesta debidamente
armonizada a su momento.
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e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia
empleada para el pasillo “Por qué Sera”, acompafiando al grupo de trabajo al
interpretar la leccién.
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PLANDE CLASENRO. 6 PERIODO ACADEMICO: | SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 14 al 18 DE DICIEMBRE DE 2015 JORNADA: rilgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
e  ElPasillo
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con dos ]
CONTENIDOS DE alteraciones y su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinamica y agogica ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
o Acordes: distinguir  auditivamente V-V y I triadas e Interpr ettar correctamente la melodia
fundamentales y sus inversiones. : . ) propuesta.
e Tipo de Melodia: Tético, anacrizico o acéfalo. Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo e FEjecutar en el tempo correcto el
género elegido: Pasillo.- “Horas de
e  Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Intimidad” del autor Marco Ochoa
o Reflexiéon: Comparar la emision del sonido; Determinar los Mufoz.
ESTRATEGIAS errores en cfszda .ffagmentg.' o '
METODOLOGICAS e  Conceptualizacion: Definir el Pasillo; identificar los signos que
se utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Horas de Intimidad
Autor: Marco Ochoa Mufioz
Género: Pasillo
Tonalidad: Gm

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.
Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del

pasillo “Horas de Intimidad”, se inicia por el estudio de la escala de Bb y su
relativa Gm, utilizando la escala menor arménica.

gy BSCALADEBb
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ESCALA DE Gm Armonica i i
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Seguidamente con la ayuda del piano, se canta las triadas correspondientes al I-
V-V y | grados de Gm.

[: Gm IV:Cm V:D [: Gm
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A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico
del pasillo “Horas de Intimidad”

2. RITMO:

-
-

-
B
B

3. INTERVALOS:

El intervalo de 2da menor descendente se lo estudia entre la ténica G4 y F4
ascendente y descendente. Seguidamente el intervalo de 8va justa desde el A4
hasta el A3; y, finalmente se procede a realizar desde el A4 en forma cromatica
descendente hasta llegar a la 8va justa A3. A continuacion se detalla.



2da menor 8va justa Cromatismo descendente
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FRAGMENTO DEL PASILLO “HORAS DE INTIMIDAD” EN DONDE SE
IDENTIFICAN LAS 2das menores.

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DEL PASILLO
“HORAS DE INTIMIDAD”.

Para lograr la coordinacion e independencia en los estudiantes, se ejecuta el
ejercicio con las palmas la parte superior, la parte inferior con los pies; v,
realizando la marcacion del compés en voz alta. Se debe puntualizar que el
docente debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

Solo palmas

Luego solo los pies

Ahora con palmas y los pies; y por ultimo,

Palmas, pies y la marcacion del compas en voz alta (1, 2, 3), asi:

a0 ow

PALMAS

ﬁ . | ! |

PIES

El presente ejercicio se lo puede realizar con: mano derecha y mano izquierda;
pie derecho y pie izquierdo; también dividir en dos grupos de trabajo con los
estudiantes.

Por ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del pasillo “Horas de
Intimidad” de Marco Ochoa Mufioz, se debe tomar en consideracion lo siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es tético, porque empieza con el primer tiempo.

\
A

g

ji

TETICO
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e Desde la primera lectura del pasillo, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dindmica y agoégica que se estipulen en la leccién.

e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccién propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el pasillo “Horas de Intimidad”, acompafando al grupo de
trabajo al interpretar la leccién.
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PLAN DE CLASENRO. 7

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

PERIODO ACADEMICO:

SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 21 de DICIEMBRE DE 2015 al 02 DE JORNADA: 67lgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
DE 2016
TEMA: LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacién.- R/7/M0 ¥V LECTURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
o  ElPasillo
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con dos
CONTENIDOS DE alteraciones y su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dindmica y agégica ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Acordes:  distinguir  auditivamente V-V y I triadas o Interpretar correctamente la melodia
ft{ndamentalesl Y SUS INVEISIONes. , Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo propuesta.
o Tipo de Melodia: Tético, anacruzico o acéfalo. e Ejocutar en el tempo correcto el
e  Experiencia Concreta: Imitar la primera frase genero elegidp.‘ P asi{lo.- “Comprende”
e Reflexion: Comparar la emision del sonido; Determinar los del autor Benjamin Pinza.
errores en cada fragmento.
;‘Z;’;gﬁ%é}sc AS e  Conceptualizacion: Definir el Pasillo; identificar los signos que
se utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Comprende

Autor: Benjamin Pinza Suarez
Geénero: Pasillo

Tonalidad: Gm

2. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.
Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del

pasillo “Comprende”, se inicia por el estudio de la escala de Bb y su relativa que
es Gm, utilizando la escala menor arménica.
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Seguidamente se procede a cantar con la ayuda del piano, las triadas
correspondientes al I-IV-V y | grados de Gm.

[: Gm IV: Cm V:D [: Gm
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A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico
del pasillo “Comprende”

2. RITMO:

SIS W e Y

3. INTERVALOS:

El intervalo de 4ta justa se lo estudia entre la tonica G4 y D5 ascendente y
descendente. Seguidamente el intervalo de 4ta justa desde el D4 hasta el G4.
Finalmente se repite el intervalo de quinta G4-D5. A continuacion se detalla:



Sta justa 4ta justa Sta justa
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FRAGMENTO DEL PASILLO “COMPRENDE” EN DONDE SE IDENTIFICA LA
4ta Justa.
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4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DEL PASILLO
“COMPRENDE”.

Para lograr la coordinacién e independencia en las y los estudiantes, se procede a
ejecutar el ejercicio con las palmas la parte superior, la parte inferior con los pies;
y, realizando la marcacién del compas en voz alta. Se debe puntualizar que el
docente debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

e. Solo palmas

f. Luego solo los pies

g. Ahora con palmas y los pies;y por ultimo,

h. Palmas, piesy la marcacion del compas en voz alta (1, 2, 3), asi:

PALMAS

L e

PIES

L
L ]

El presente ejercicio también se lo puede realizar con: mano derecha y mano
izquierda; pie derecho y pie izquierdo; otra forma es dividir en dos grupos de
trabajo a los estudiantes.

Por ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del pasillo “Comprende” de
Benjamin Pinza, se debe tomar en consideracion lo siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es acéfalo, porque empieza con la mitad del segundo tiempo del

compas.

ACEFALO
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e Desde la primera lectura del pasillo, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agogica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccion propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el pasillo “Comprende”, acompafando al grupo de trabajo al
interpretar la leccion.

160 FREDY BOLIVAR SARANGO CAMACHO



PLAN DE CLASENRO. 8 PERIODO ACADEMICO:

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 04 AL 08 DE ENERO DE 2016 JORNADA: rilgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
o ElVals
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con una
CONTENIDOS DE alteracion y su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dindmica y agégica ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Acordes: distinguir‘ auqitivamente V-V 'y I triadas e Interpretar correctamente la melodia
fu‘ndamentales'y Su,s.mvers'one,si X Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo propuesta.
o Tipo de Melodia: Tético, anacruzico o acéfalo. o Epecutar en el tempo correcto ol
o  Experiencia Concreta: Imitar la primera frase generf) ) elegido: yals.- Cosas
e Reflexion: Comparar la emision del sonido; Determinar los Extrafas” del autor Tulio Bustos.
ESTRATEGIAS errores en cada fragmento.
METODOLOGICAS e Conceptualizacion: Definir el Vals; identificar los signos que se
utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Cosas Extrafias
Autor: Tulio Bustos
Género: Vals
Tonalidad: Em

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del Vals
“Cosas Extrafias”, se inicia por el estudio de la escala de G y su relativa que es
Em, utilizando la escala menor armonica.

ESCALADEG

Seguidamente con la ayuda del piano, cantar las triadas correspondientes al I-IV-
Vy I grados de Em.

I: Em IV: Am V:B I: Em

&4

L 10N
]
L 10N

Q.

| 1N
QL
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I [ |
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L ]

Q

A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico
del vals “Cosas Extrafias”

2. RITMO:
2 N PR S D

3. INTERVALOS:

El intervalo de 3ra menor se lo estudia entre la tonica E4 y B4 ascendente y
descendente. Seguidamente el intervalo de 3ra menor a partir de E4 hasta G4.
Para reforzar el intervalo se puede recurrir nuevamente a los arpegios
particularmente el de primer grado que seria Em y el cuarto grado que es Am. A
continuacion se detalla:



Sta justa 3ra menor [ Triada de Em IV: triada Am

N4
p ) — T
{ /!
s ===

FRAGMENTO DEL VALS “COSAS EXTRANAS” EN DONDE SE IDENTIFICA
LA 3ra Menor.

p—
&

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DEL VALS “COSAS
EXTRANAS”.

Para lograr la coordinacion e independencia en los estudiantes, se ejecuta el
ejercicio con el pie izquierdo la parte superior, la parte inferior con el pie derecho;
y, realizando con las palmas la marcacién correspondiente al compas de 3/4. Se
debe puntualizar que el docente debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

i. Solo pie izquierdo

j. Luego solo el pie derecho

k. Ahora los pies derecho e izquierdo; y por ultimo,

I. Los pies; Yy, las palmas realizan la marcacion del compas de %, asi:

PIE 1ZQUIERDO

L

PIE DERECHO

El presente ejercicio también se lo puede realizar con: mano derecha y mano
izquierda; otra forma es dividir en dos grupos de trabajo a los estudiantes.

Por ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del vals “Cosas Extrafas”
de Tulio Bustos, se debe tomar en consideracion lo siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es anacruzico, porque inicia en tiempo débil del compas.

J=115

ANACRUZICO
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e Desde la primera lectura del vals, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agogica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccion propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el vals “Cosas Extranas”, acompanando al grupo de trabajo
al interpretar la leccion.
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PLANDE CLASENRO. 9 PERIODO ACADEMICO: | SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 11 al 15 DE ENERO DE 2016 JORNADA: rilgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
o ElVals
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
. Sistema Diaténico.- Tpnalidades Mayores y Menores con tres
CONTENIDOS DE alteraciones y su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dindmica y agégica ESTARAN EN CAPACIDAD DE:
e Acordes: distinguir‘ auqitivamente HV-V y I triadas e Interpretar correctamente la melodia
fu‘ndamentales' y S”,S,'nvers'one,si , Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo propuesta.
o Tipo de Melodia: Tético, anacruzico o acéfalo. o Epecutar en el tempo correcto ol
o Experiencia Concreta: Imitar la primera frase generg elegido: Yals.- Mi - Linda
e Reflexion: Comparar la emision del sonido; Determinar los Mamé del autor Tulio Bustos.
ESTRATEGIAS emores en cada fragmento. o .
METODOLGOGICAS e Conceptualizacion: Definir el Vals; identificar los signos que se
utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Mi Linda Mama
Autor: Tulio Bustos
Género: Vals
Tonalidad: Cm

4. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.
Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del vals

“‘Mi Linda Mama”, se inicia por el estudio de la escala de Eb y su relativa que es
Cm, utilizando la escala menor arménica.

4 | ESCALA DE Eb
y 4 ‘bD\ 2 |[ | — {
M‘J — —H 1‘ C——
9 y ESCALA DE Cm Armonica
4D L "
,‘b E bgz B !, Cl

Seguidamente con la ayuda del piano, se procede a cantar las triadas
correspondientes al I-lV-V y | grados de Cm.

I: Cm IV: Fm V: G I: Cm

|

491%76) Ih"
GLEE = i

) @ © ! @ ©

A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico
del vals “Mi Linda Mama”

5. RITMO:

P WA 0 P I 0 A B A

6. INTERVALOS:

El intervalo de 8va justa se lo estudia inicialmente entre la ténica C4 y G4
ascendente y descendente. Seguidamente el intervalo de 8va justa a partir de C4
hasta C5 ascendente y descendente; finalmente desde el B3 hasta B4
ascendente y descendente. A continuacién se detalla:



7 5ta justa 8va justa 8va justa
J \{J Y] I

o] — i

v r r . o - v

FRAGMENTO DEL VALS “MI LINDA MAMA” EN DONDE SE IDENTIFICA LA
8vajusta.

[—
Vo

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DEL VALS “Mi
LINDA MAMA?”.

Para lograr la coordinacion e independencia en los estudiantes, se ejecuta el
ejercicio con palmas la parte superior, la parte inferior con los pies; vy, realizando
en voz alta la marcacién del compéas de 3/4. Se debe puntualizar que el docente
debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

a. Solo palmas
b. Luego solo los pies
c. Ahora las palmas y los pies; y por ultimo,
d. Las palmas, los pies y realizando la marcacién del compas de ¥ en voz alta,
asi:

PALMAS

1 A I I 0 D Y I B I S B
T T

El presente ejercicio se lo puede realizar con: mano derecha y mano izquierda;
pie derecho y pie izquierdo; otra alternativa de trabajo consiste en dividir en dos
grupos a los estudiantes.

Por Ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del vals “Mi linda Mama”
de Tulio Bustos, se debe tomar en consideracion lo siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es acéfalo, porque inicia en la mitad del primer tiempo del
compas.

J=115 ~

Vi | |
— — \

ACEFALO
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e Desde la primera lectura del vals, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agogica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido armoénico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccién propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el vals “Mi linda Mama”, acompafando al grupo de trabajo
al interpretar la leccion.
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PLANDE CLASENRO.| 10 PERIODO ACADEMICO: | SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 18 al 22 DE ENERO DE 2016 JORNADA: rilgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES SIMPLES: TERNARIOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RIT/#0 Y LECTURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
o ElVals
o Compas simple con denominador 4: 3/4
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con una ]
CONTENIDOS DE alteracion y s relativa. AL FINALZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinamica y agogica ESTARAN EN CAPACIDAD DE: )
o Acordes: distinguir  auditivamente V-V y I triadas  Interpretar correctamente la melodia
fundamentales y sus inversiones. ) . ) propuesta.
; By iy , Piano, P , Partichelas, T A .
e Tipo de Melodia: Tético, anacrizico o acéfalo. lano, Partturas, Partichelas, Textos de Apoyo o FEjecutar en el tempo correcto el
género elegido: Vals.- “Mi dltimo
e Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Recuerdo” del autor Segundo Cueva
o Reflexiéon: Comparar la emision del sonido; Determinar los Celi
ESTRATEGIAS errores en cada fragmento. _ .
METODOLGOGICAS e Conceptualizacion: Definir el Vals; identificar los signos que se
utilizan en la leccion propuesta.
e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Mi Ultimo Recuerdo
Autor: Segundo Cueva Celi
Género: Vals

Tonalidad: Dm

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del vals
“Mi ultimo Recuerdo”, se inicia por el estudio de la escala de F y su relativa que
es Dm, utilizando la escala menor arménica.

ESCALADEF

ol ‘ | |

; T [ : e e 1 { !
5. o = If === ==
A ESCALA DE Dm arménica

s | | 4
d | y I T 1 o | | T T
Pl b A I I | I | I
Gt

| ! ' ' |

Seguidamente con ayuda del piano, se procede a cantar las triadas
correspondientes al I-lV-V y | grados de Dm.

[: Dm IV: Gm V:A [: Dm

0
= e e
o1 SLEEEESSS

| EE.

R

A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico
del vals “Mi ultimo Recuerdo”

2. RITMO:
ﬂgJ =1 ’ I.- J J Y |

3. INTERVALOS:

El intervalo de 8va justa se lo estudia entre la tdnica D4 y la quinta A4 ascendente
y descendente, seguidamente el intervalo de 8va justa a partir de A3 hasta A4
ascendente y descendente. A continuacion se detalla:



Sta justa 8va justa
) ) | I ‘[ }

gwkij———i v J : v e

FRAGMENTO DEL VALS “MI ULTIMO RECUERDO” EN DONDE SE
IDENTIFICA LA 8va justa.

=

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RIiTMICA DEL VALS “Mi
ULTIMO RECUERDO”.

Para lograr la coordinacion e independencia en los estudiantes, se ejecuta el
ejercicio con palmas la parte superior, la parte inferior con los pies; y, realizando
en voz alta la marcacién del compés de 3/4. Se debe puntualizar que el docente
debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

a. Solo palmas
b. Luego solo los pies
c. Ahora las palmas y los pies; y por ultimo,
d. Las palmas, los piesy la marcacién del compas de ¥ en voz alta, asi:
PALMAS
¥
R
[ | 0

PIES

El presente ejercicio se lo puede realizar con: mano derecha y mano izquierda;
pie derecho y pie izquierdo; otra alternativa de trabajo es dividir en dos grupos a
los estudiantes.

Por ultimo antes de empezar la lectura a primera vista del vals “Mi ultimo
Recuerdo” de Segundo Cueva Celi, se debe tomar en consideracion lo siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es tético, porque inicia en el primer tiempo del compas.

TETICO

e Desde la primera lectura del vals, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agogica que se estipulen en la leccion.
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e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccion propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el vals “Mi Ultimo Recuerdo”, acompanando al grupo de
trabajo al interpretar la leccion.
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PLANDE CLASENRO.| 11 PERIODO ACADEMICO: | SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 25 al 29 DE ENERO DE 2016 JORNADA: rilgf\TUTINA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES COMPUESTOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RI7T:0 ¥ LECTLURA 7
CCJEZ?E'I:VOS DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION

o  ElAlbazo

o Compéas compuesto con denominador 8: 6/8

e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.

e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con tres ]
CONTENIDOS DE alteraciones y su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA 'LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinémica y agégica ESTARAN EN CAPACIDAD DE: )

o Acordes: distinguir  auditivamente V-V y I triadas  Interpretar correctamente la melodia

fundamentales y sus inversiones. ) . ) propuesta.
. By . ) Piano, P , Partichelas, T A .
e Tipo de Melodia: Tético, anacrizico o acéfalo. lano, Partturas, Partichelas, Textos de Apoyo o FEjecutar en el tempo correcto el
género  elegido:  Albazo.- “Bella

o Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Lojanita” del autor

o Reflexiéon: Comparar la emision del sonido; Determinar los Benjamin Pinza Suarez.
ESTRATEGIAS emores en cada fragmento. A .
METODOLGOGICAS e  Conceptualizacion: Definir el albazo; identificar los signos que

se utilizan en la leccion propuesta.

e Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.

OBSERVACIONES:

Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE

f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Bella Lojanita

Autor: Benjamin Pinza Suarez
Género: Albazo

Tonalidad: F#m

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.
Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo del

albazo “Bella Lojanita”, se inicia por el estudio de la escala de A y su relativa que
es F#m, utilizando las escalas: menor natural y menor armonica.

0 4 # ESCALADE A
77777 Wi &)

I T s T I T !
I 1 I [ I I I I
T — I |

t : — T
- I 1 I :
:@QJ - z #I J 1 ‘1 g P R - —— . — m— ~ | ‘1 ']l
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A i ESCALA DE F#m natural
y | | L
o #UT &) I 1 | P F F P | 1
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e | ! ' ' |
ESCALA DE F#m armoénica
o | i |

) — T

Seguidamente con ayuda del piano, cantar las triadas correspondientes al I-IV-V y
| grados de F#m. Por las caracteristicas y particularidades arménicas de la musica
ecuatoriana, se debe estudiar el V grado menor, el cual se utiliza para el estribillo
del albazo.

IV: Bm V: C# I: F#|m | V menor: C#m
T T ] 1 i T 1
| I || f | | | i | r | ] 1=} |
e Jr‘lh J ; ‘iﬂs} égé d} . .%Tm Le Js} ‘e ;

A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e intervalico
del albazo “Bella Lojanita”

2. RITMO:
Hﬁl Y o_‘j ’J- J o\ ‘

3. INTERVALOS:

El intervalo de 6ta mayor se lo estudia mediante la interpretacion de la tonica F4 y
C5 ascendente y descendente. Seguidamente el intervalo de 8va justa a partir de
C4 hasta C5 ascendente y descendente, luego desde E4 hasta C5 ascendente y
descendente; vy, finalmente para fortalecer la 6ta mayor, se realiza el arpegio de
C#m. A continuacién se detalla:



1T 5ta justa 8va justa 6ta mayor Arpegio C#m
\IY y f

(AR P R s S e e

FRAGMENTO DEL ALBAZO “BELLA LOJANITA” EN DONDE SE IDENTIFICA
LA 6ta mayor.

e

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DEL ALBAZO
“BELLA LOJANITA”.

Para lograr la coordinacion e independencia en los estudiantes, se procede a
ejecutar el ejercicio con la mano derecha la parte superior, la parte inferior con
mano izquierda, a continuacion mano derecha e izquierda; y, finalmente en voz
alta la marcacion del compas de 6/8. Se debe puntualizar que el docente tiene
que aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

Solo mano derecha

Luego mano izquierda

Ahora mano derecha e izquierda; y por ultimo,

Mano derecha e izquierda, realizando la marcacion del compas de 6/8 en voz
alta, ast:

coop

MANO DERECHA
S e J
g - \H. H |
MANO IZQUIERDA

El presente ejercicio se lo puede realizar con pie derecho y pie izquierdo; también
dividir en dos grupos de trabajo con los estudiantes.

Por dltimo antes de empezar la lectura a primera vista del albazo “Bella Lojanita”
de Benjamin Pinza Suéarez, se debe tomar en consideracion lo siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccion, que en este caso
particular es acéfalo, porque inicia en la segunda corchea del segundo
tiempo del compas.

ACEFALO
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e Desde la primera lectura del albazo, se debe respetar todos los aspectos
relacionados con la dinAmica y agogica que se estipulen en la leccion.

e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccién propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para el albazo “Bella Lojanita”, acompafiando al grupo de trabajo
al interpretar la leccién.
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PLANDE CLASENRO. | 12 PERIODO ACADEMICO:

AREA DE LA EDUCACION, EL ARTE Y LA COMUNICA CION
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

SEPTIEMBRE 2015-FEBRERO

2016
ASIGNATURA: AUDIOPERCEPTIVA 2 CODIGO: C8,C2,A5/UNESCO CICLO/MODULO: | 2 PARALELO:
FECHA: | SEMANA DEL 01 al 05 de FEBRERO DE 2016 JORNADA: rzllgf\TUTlNA DOCENTE: LIC. FREDY SARANGO CAMACHO
TEMA: | LOS COMPASES COMPUESTOS BIBLIOGRAFIA: | LOPEZ, Encarnacion.- RI7T:0 ¥ LECTURA 7
gf:ig:vos DELA DESARROLLAR LAS CAPACIDADES AUDITIVAS PARA IDENTIFICAR E INTERPRETAR CORRECTAMENTE LOS ELEMENTOS DE EXPRESION.

RESULTADO DE APRENDIZAJE AL QUE

RECONOCE E INTERPRETA LOS SIMBOLOS GRAFICOS DEL LENGUAJE MUSICAL CONVENCIONAL.

CONTRIBUYE:
RECURSOS Y/O MATERIALES EVALUACION
e la Cueca
o Compéas compuesto con denominador 8: 6/8
e Unidades de duracion, de tiempo, de subdivision y de compas.
e  Sistema Diaténico.- Tonalidades Mayores y Menores con tres .
CONTENIDOS DE alteraciones 'y su relativa. AL FINALIZAR LA TEMATICA LOS ESTUDIANTES
APRENDIZAJE e Signos de Expresion: de dinémica y agégica ESTARAN EN CAPACIDAD DE: ]
e Acordes: distinguir  auditivamente V-V y | triadas * Interpretar correctamente la melodia
fundamentales y sus inversiones. ) . . propuesta.
e Tipo de Melodia: Tético, anacrizico o acéfalo. Piano, Partituras, Partichelas, Textos de Apoyo e FEjecutar en el tempo correcto el
género elegido: Cueca.- “Ya se fue mi
e Experiencia Concreta: Imitar la primera frase Longuita” del autor José Maria
o Reflexion: Comparar la emision del sonido; Determinar los Bustamante.
ESTRATEGIAS errores en cada fragmento.
METODOLOGICAS . Cq(rceptualizaciép: Definir la cueca; identificar los signos que se
utilizan en la leccion propuesta.
o Aplicacion: Interpretar la leccion estudiada.
OBSERVACIONES:
Ledo. Fredy Sarango Camacho
f.) DOCENTE f.) PRESIDENTE DE CURSO




PROCEDIMIENTO METODOL OGICO.

Tema: Ya se fue mi Longuita
Autor: José Maria Bustamante
Género: Cueca

Tonalidad: A

1. ADIESTRAMIENTO AUDITIVO.

Para obtener un resultado coherente entre el ritmo, la melodia y el tempo de la
cueca “Ya se fue mi Longuita”, se inicia por el estudio de la escala de A.

A w4  ESCALADEA
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Seguidamente se procede a cantar las triadas correspondientes al I-IV-V y |
grados A.
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A continuacion se resuelve las complejidades en el contexto ritmico e
intervalico de la cueca “Ya se fue mi Longuita”

2. RITMO:

3. INTERVALOS:

El intervalo de 4ta se lo estudia mediante la interpretacion de la ténica A4 y E5
ascendente y descendente. Seguidamente el intervalo de 8va justa a partir de
A3 hasta A4 ascendente y descendente, luego desde E4 hasta A4 ascendente
y descendente. A continuacion se detalla:

5ta justa 8va justa 4ta justa
|

%‘: . i | ‘[ i | i
¢ i ! ’ o ® i o .
9 . .
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FRAGMENTO DE LA CUECA “YA SE FUE MI LONGUITA” EN DONDE SE
IDENTIFICA LA 4ta justa.

4. AHORA SE PRESTA ATENCION A LA PARTE RITMICA DE LA CUECA.

Para lograr la coordinacion e independencia en las y los estudiantes, se
procede a ejecutar el ejercicio con la mano derecha la parte superior, la parte
inferior con mano izquierda, a continuacion mano derecha e izquierda; v,
finalmente en voz alta el conteo del compéas de 6/8. Se debe puntualizar que el
docente debe aplicar el ejercicio en cuatro momentos:

Solo mano derecha

Luego mano izquierda

Ahora mano derecha e izquierda; y por ultimo,

Mano derecha e izquierda; y realizando el conteo del compas de 6/8 en

voz alta, asi:

coop

MANO DERECHA

MANO IZQUIERDA

El presente ejercicio se lo puede realizar con pie derecho y pie izquierdo;
también dividir en dos grupos de trabajo con los estudiantes.

Por dltimo antes de empezar la lectura a primera vista del cueca “Ya se fue mi
longuita” de José Maria Bustamante, se debe tomar en consideracion lo

siguiente:

e Identificar el tipo inicio de la melodia de la leccidén, que en este caso
particular es tético, porque inicia con el primer tiempo del compas.

TETICO

e Desde la primera lectura de la cueca, se debe respetar todos los
aspectos relacionados con la dinamica y agodgica que se estipulen en la
leccion.
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e Para desarrollar el oido arménico de los estudiantes, con la ayuda del
piano realizar el acompafiamiento respectivo de la leccion propuesta
debidamente armonizada a su momento.

e Posteriormente cada estudiante debe ejecutar el piano con la armonia

empleada para la cueca “Ya se fue mi longuita”, acompafando al grupo
de trabajo al interpretar la leccion.
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