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RESUMEN

Difusion de la poesia ecuatoriana a través del rock es un estudio que relaciona
la musica y la literatura, a través de los mecanismos hipertextuales, presentes
en la teoria de la transtextualidad, propuesta por Gerard Genette y tiene, como
producto, un material discografico en el que se funden el rock cuencano
contemporaneo y la poesia fundacional ecuatoriana, a traves de diez canciones
basadas en textos de poetas modernistas, postmodernistas y vanguardistas,

como una forma de acercar la poesia a los jovenes.

Palabras Clave: Transtextualidad, hipertextualidad, rock, poesia.

ABSTRACT

Diffusion of the ecuadorian poetry through rock is a study that relates music and
literature through hypertext mecanisms, that are part of the theory of
transtextuality, a proposal by Gerard Genette, whose result is a discographic
material which consents a diffusion between contemporary cuencano rock and
the ecuadorian pioneer poetry, through ten songs based on modern,

postmodern and avant-gard poets, as a way to aproach young folks to poetry.

Key words: Transtextuality, hypertext, rock, poetry.
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INTRODUCCION

Toda manifestacién artistica tiene un lenguaje, un vehiculo mediante el cual el
hombre transmite ideas y sensaciones. La literatura recurre a la palabra y su
funcién poética, de acuerdo a los supuestos de Jakobson, y se ha ligado,
desde la aparicion de la imprenta, al papel y a la cultura letrada. Esto ha
provocado que, desde hace muchos afios, se encuentre lejos del consumo
masivo o popular; lo que no ocurre con la muasica, expresion artistica mas
cercana a la gente y que, dentro de este estudio, aparece como un mecanismo
idéneo para difundir la literatura en los jévenes, ajenos, en su mayoria, a los
libros y a la lectura literaria.

Por otro lado, la relacidbn entre estas dos expresiones artisticas ha sido
evidente e inevitable desde los origenes de la civilizacion, momento en el que
ambas se remiten al ritual o la magia y se acompafian en una evolucién que
produce, dentro de la historia de la cultura, musicos que hacen literatura;
escritores que se desplazan al ambito musical; y una innumerable lista de
obras literarias basadas en movimientos y personajes de la musica, asi como
discos y canciones creados a partir de la literatura.

Estas formas de relacion son estudiadas, a través de los procedimientos
hipertextuales propuestos por Genette dentro de la Transtextualidad, teoria que
se extiende sobre la idea de la literatura como un tejido de influencias, y, que
en la primera parte de este estudio se traslada a la correspondencia entre el
arte musical y el literario. De esta manera, mecanismos hipertextuales tales
como la imitacién y la transformacién se reconocen en la recopilacion de
productos artisticos relacionados con la poesia y el rock, hasta llegar al analisis

de casos concretos en el Ecuador; investigacibn que concluye con la
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elaboracion de un material discografico en el que se funden el rock
contempordneo de Cuenca y la poesia fundacional ecuatoriana, a través de
diez canciones basadas en la obra de poetas modernistas, postmodernistas y

vanguardistas.
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1. LITERATURA MAS ALLA DE Si MISMA

El arte es inherente al ser humano, el hombre siempre ha tenido la
necesidad de exteriorizar sus impresiones del mundo, o de definirlo, a través de
distintas expresiones; seguro la mas cercana y primigenia es la musica.
Después de la pintura y con la aparicion del lenguaje, podemos hablar de la
literatura, a través de la cual el ser humano empieza a utilizar la palabra mas
all4 de su necesidad por comunicarse.

La literatura puede entenderse, en palabras de Kafka como “una expedicion
a la verdad” (Vila, 2000), en las de Kawabata lo literario consiste en “registrar
los encuentros con la belleza” (2010) y para Umbral es “el don ebrio de poner
en presente la memoria, salvando asi la tradicion del plagio” (2001).
Conocimiento, sentir estético o evocacion, sea cual fuere el camino, la literatura
esta presente en los inicios de la historia y en su transcurrir vemos que, junto a
los textos literarios, aparecen otros que intentan explicarlos o clasificarlos, hoy
reunidos dentro de la teoria y critica literarias.

En la cultura occidental, pensadores como Socrates y Platon analizan el
arte de la palabra, a través de especulaciones dentro de una reflexion filosofica
mayor, no como después lo hace Aristételes en su Poética y Retorica, obras en
las que se empieza a teorizar sobre la literatura como objeto de estudio,
aungue todavia no se la conoce con ese nombre. En la Poética, el filosofo
griego caracteriza, sobre todo, la tragedia y la epopeya y sienta las bases de
una poética en la que este arte es imitacion, la imitacion a través de la palabra.
Asi, mas adelante, desde la biblioteca de Alejandria hasta el Circulo de Praga,
el hombre crea alrededor de la literatura, mas literatura, con el afan de

desentrafiar su naturaleza.

11
Lucia Moscoso Rivera



Universidad de Cuenca

Los formalistas rusos, por ejemplo, estudian la literatura desde su
concepcion como “un conjunto de desviaciones de una norma, como una
especie de violencia linguistica” (Eagleton, 2001) Se habla de la literariedad
del texto, de los mecanismos a los que recurre el lenguaje para convertirse en
literatura. Todos los estudios de esta escuela se centran en la forma, de ahi el
nombre de esta corriente. Lo mismo sucede con los estructuralistas, quienes
ven la linglistica como la ciencia que dicta el método de su estudio. Se basan
en algunos conceptos de la linguistica estructural de Saussure para distinguir
las convenciones que hacen literario a un texto.

El psicoanalisis, por su parte, se acerca a la literatura desde la idea del
subconsciente y del suefio como lenguaje. Para Freud, el ser humano siempre
se ha remitido a la necesidad de trabajar, y para satisfacerla, ha tenido que
reprimir algunos instintos relacionados con el placer o la satisfaccion. Esta
represion, al ser exagerada, provoca enfermedades. Freud sostiene que, por
esto, el hombre es un animal neurdtico y que llegar a un estado de neurosis
enfrenta al ser humano con lo creativo y onirico, o con los motivos de su
insatisfaccion. Entonces, el arte responde a la necesidad de exaltar todo lo que
se reprime, segun Freud, “a esta sublimacion se debe el surgimiento de la
civilizacion, al orientar nuestros instintos a esas metas mas elevadas y
sujetarlos a ellas, se crea la historia cultural” (Eagleton, 2001) y dentro de esta,
el arte y la literatura.

Aparecen ademas, como escuelas o tendencias teoricas, la nueva critica
norteamericana, la deconstruccion, el marxismo, el feminismo, los estudios
semidticos de la literatura, etc. De estas teorias y acercamientos criticos se

desprenden un sin nimero de caminos para descifrar una obra y hacerla
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trascendente en la historia de la cultura, como la transtextualidad, que mas que
una corriente es un supuesto tedrico que no intenta, como en los casos
anteriores, explicar en qué consiste la literatura, si no en estudiarla desde la
relacion dialégica con otros textos y mediante la recepcion que de ésta tenga el

lector.

1.1. Teoria de la Transtextualidad

Nathaniel Hawtorne escribe “no hace mucho tiempo, penetrando a traves
del portal de los suefios, visité aquella region de la tierra donde se encuentra la
famosa Ciudad de la Destruccion” este fragmento es tomado por Paul Auster
como epigrafe para su novela El pais de las Ultimas cosas (1987), historia que
transcurre en un territorio devastado, lleno de crueldad y de personajes
hechizados por la muerte; una novela que retrata la miseria de la sociedad
posmoderna. “Ahora estas noticias, este collage de recuerdos igual que lo que
cuentan son obra anonima: la lucha de un pufiado de pajaros contra la gran
costumbre” asi empieza “Noticias del mes de mayo” (Ultimo Round, 1969),
escrito en el que Cortazar incluye grafitis, carteles y panfletos. El titulo del
relato La divisibn engafiosa de la cosecha, recogido en Cuentos de la Edad
Media, antologia de Maria Jesus Lacarra, aparece acompafiado del subtitulo
“De lo que les sucedi6 al Bien y al Mal y al cuerdo con el loco”, forma aclarativa
y didactica, muy popular en la literatura medieval. Estos textos, presentes en
las obras literarias, incitan el interés de varios criticos y teéricos literarios del
siglo pasado, con estudios que encuentran su cumbre en la teoria de la

Transtextualidad.
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En los afios treinta, Mijail Bajtin, introduce el término polifonia para referirse
a la relacion dialégica que mantienen las obras de Dostoievski. Para Bajtin,
quien estudia con el mismo enfoque la obra de Rabelais y de Cervantes, la
novela encierra de una manera muy diversa dialogos sociales, ideolégicos y
culturales. La novela es un espacio en el que se relacionan diferentes
discursos. Mas adelante, en los afios sesenta, aparecen otros tedricos como
Michel Rifaterre y Julia Kristeva, quien habla de intertextualidad como la
transformacién o absorcién que todo texto tiene frente a otro. O Cesare Segre,
quien, dentro de los estudios semidticos, propone el término de
interdiscursividad y extiende la correspondencia intertextual a otros discursos.
Los textos literarios se relacionan con otras formas del lenguaje humano, como
el cine, los textos periodisticos y cientificos, la pintura o la musica.

Pero la transtextualidad como teoria aparece en 1982, afio en que Genette
publica Palimpsestos, la literatura en segundo grado, obra en la que el texto
literario, siendo un conjunto de ideas y sensaciones organizadas estéticamente;
un producto de la necesidad del hombre por abarcar el mundo y a si mismo; un
rincon donde reposa la historia de la humanidad, es también el lugar por el que
se pasea la literatura misma. Las obras aparecen como palimpsestos (del
griego madiuwnorov: raspado o grabado de nuevo), manuscritos en los que se
borra el texto original y sobre el pergamino se escribe uno nuevo.

Los palimpsestos revelan una presencia escondida, la de un escrito que no
se oculta del todo; en las obras literarias se descubren otras por debajo v,
como propone Genette, el objeto de la poética no seria el texto en si, si no su
trascendencia, es decir “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o

secreta, con otros textos” (1989). Esta relacién que se presenta a través de
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titulos y subtitulos, citas, comentarios, imitaciones y transformaciones es
clasificada por Genette en cinco procedimientos: intertextualidad,

paratextualidad, architextualidad, metatextualidad e hipertextualidad.

Intertextualidad

Entendida como la presencia explicita de un texto literario en otro, la
intertextualidad aparece a través de la cita, el plagio o la alusién. Como
menciona Barthes, un texto esta formado por “un espacio de mdultiples
dimensiones en el que se concuerdan y se contrastan diversas escrituras,
ninguna de las cuales es la original: el texto es un tejido de citas provenientes
de los mil focos de la cultura” (2002). La literatura es estudiada, entonces,

como un catalogo de influencias, un ir y venir de palabras ya dichas.

Paratextualidad

El texto literario no esta solo, la paratextualidad demuestra la relacion que
mantiene éste con sus partes, con otros textos que se integran a él (titulos,
subtitulos, pies de pagina, prefacios, imagenes, etc.) Esta operacién es
bastante simple y evidente para el lector, quien recibe pistas contundentes para
desentrafiar una obra. Y aunque no todos los textos recurren conscientemente
a la paratextualidad, existe literatura en la que estos elementos construyen la
obra, muchas veces mezclandose con la metaliteratura, como ocurre en gran
parte de la obra de Macedonio Fernandez o en la novela Entre Marx y una
mujer desnuda, texto con personajes (1976) en la que Jorge Enrigue Adoum
reflexiona constantemente sobre el acto creador y utiliza, entre otros recursos,

el pie de pagina como una historia paralela:

15
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Bichito, desbisagrada de ti sin que sepas bien por qué, no iba a ser sino una nota
al pie de la pagina, y si va a cambiar de lugar no es porque a algunos lectores les
fastidie, como dice Cortazar “los textos en los que a cada minuto hay que bajarse
para leer alguna cosa, como una especie de cunnilanguae de la literatura, deleite
que estd muy bien e incluso extraordinariamente bien como preludio pero cuya
reiteracion arroja ciertas dudas sobre, etcétera” bastante al margen del relato,
quizas al margen del recuerdo del autor. (1983)
Architextualidad

Otra forma de transtextualidad es la que pone en relacion a un texto con las
categorias generales a las que pertenece, asi, las obras se clasifican en
géneros y subgéneros literarios, tipos de textos y clases de discurso. El término
proviene del griego ¢pxeiv que significa ser el primero y en una ampliacion
semantica del diccionario este prefijo indica superioridad. El architexto supera
al texto, la architextualidad lo abarca.

Pero mas que un procedimiento, la architextualidad, es una cualidad
implicita que se fija en la escritura, es mas formal o funcional que tematica y
encamina, en gran medida, la recepcion de la obra. Por ejemplo, las obras de
los ecuatorianos Dolores Veintimilla, Remigio Crespo Toral, Luis Cordero,
Francisco Tobar, David Ledesma y Ana Maria Iza se relacionan entre si por
gue pertenecen al género poético. Pero si tomamos en cuenta el discurso,
producto de una tendencia inmersa en un momento histérico determinado, los

tres primeros autores forman parte de la poesia romantica y los siguientes de la

produccién poética moderna.

Metatextualidad
Cuando la literatura aparece dentro de si misma hablamos de
metatextualidad, ya que consiste en la relacion critica que tiene un texto frente

a otro y que, generalmente, aparece como comentario. Uno de los ejemplos
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mas evidentes es el del Quijote y los libros de caballerias, a los que Cervantes
critica y parodia en varias partes de su obra. Este mecanismo es utilizado por
varios escritores, entre los que se encuentra el cuentista peruano Julio Ramoén
Rybeiro. En uno de sus relatos “Solo para fumadores”, el narrador protagonista
habla sobre el vinculo que tienen el fumar y el escribir, mientras hace un
recorrido por su vida, dibujado por el humo de un tabaco:

En La montafia magica, Thomas Mann pone en labios de su héroe, Hans
Castorp, estas palabras: "No comprendo cémo se puede vivir sin fumar...
Cuando me despierto me alegra saber que podré fumar durante el dia y
cuando como tengo el mismo presentimiento. Si, puedo decir que como para
fumar... Un dia sin tabaco seria el colmo del aburrimiento, seria para mi un
dia absolutamente vacio e insipido y si por la mafiana tuviese que decirme
hoy no puedo fumar creo que no tendria el valor para levantarme". La
observacién me parece muy penetrante y revela que Thomas Mann debi6 ser
un fumador encarnizado, lo que no le impidi6é vivir hasta los ochenta afios.
Pero el Unico escritor que ha tratado el tema del cigarrillo extensamente, con
una agudeza y un humor insuperables, es Italo Svevo, quien le dedica treinta
paginas magistrales en su novela La conciencia de Zeno. Después de €l no
veo nada digno de citarse, salvo una frase en el diario de André Gide, que
también murié octogenario y fumando: "Escribir es para mi un acto
complementario al placer de fumar” (2002)

1.2. Hipertextualidad

Cuando nos acercamos a la literatura a través de la historia encontramos
obras fundacionales, escritores exaltados y otros ignorados, movimientos que
se levantan reaccionarios frente a los anteriores y descubrimos, también, el
enorme laberinto de las influencias, con pasadizos que nos conducen de un
texto a otro “no hay obra literaria que, en algun grado y segun las lecturas, no
evoque otra, y, en este sentido, todas las obras son hipertextuales” (Genette,
1989), entonces, hablar de hipertextualidad es referirse a la presencia de un
texto literario anterior o antiguo en otro posterior o actual.

De ahi los términos propuestos por Genette hipertexto (texto superior o que

esta sobre) e hipotexto (texto que esta por debajo de) para diferenciar las obras
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que se relacionan dentro de este mecanismo transtextual. Por ejemplo, la
literatura de tradicion oral est4 presente en la escrita, los cuentos de los
hermanos Grimm son una reescritura de mitos y leyendas alemanes; gran parte
de la obra de Galeano hace referencia a la historia y literatura precolombinas y
la narrativa de Marguerite Yourcenar se basa en la mitologia oriental o en
personajes historicos.

De la misma manera, en muchos textos se puede reconocer el eco de
grandes obras de la literatura universal, éstas encuentran una forma de
trascender al hallarse inmersas en creaciones posteriores. Por ejemplo, Los
capitulos que se le olvidaron a Cervantes de Juan Montalvo y EIl ingenioso
hidalgo y poeta Federico Garcia Lorca asciende a los infiernos de Carlos Rojas
reviven la misma obra. Montalvo presenta una continuacion del Quijote, y Rojas
narra la historia del poeta espafiol que toma la figura de héroe e hidalgo que
camina entre la locura y la cordura, por una espiral infernal que alude a La

Divina Comedia de Dante.

Son varios los casos, asi como las formas que tienen los textos para
relacionarse, pero que Genette clasifica en dos grandes grupos: las obras que
imitan y las que transforman. Un ejemplo bastante claro y tomado por Genette
para explicar esta division es La Eneida de Virgilio y el Ulises de Joyce en
correspondencia con La Odisea. Se trata de dos hipertextos basados en el
mismo hipotexto. Tanto Virgilio como Joyce conocen la obra de Homero y se
apropian de ésta. La Eneida se crea al imitar su estilo, Virgilio presenta una
historia ajena a la del héroe griego, pero mantiene la forma homérica al

contarla; en cambio, Joyce traspasa la accién de La Odisea al Dublin del siglo
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XX, la historia es transformada. En la imitacion el nuevo texto se acerca al
original porgue sigue un modelo y en la transformacién se aparta porque
modifica el contenido.

Si bien, una obra puede y debe leerse por si misma, sin necesidad de
relacionarla estrictamente con otra (por ejemplo, valorar y disfrutar la obra de
Joyce sin remitirse a Homero porque, a fin de cuentas, es una creacion
original), el lector no puede negar la relacién existente entre dos textos que
dialogan (inevitable es remitirse a La Odisea al conocer Ulises). La
hipertextualidad estudia obras en las que la correspondencia textual es
extensa, evidente o declarada, pues no se trata de rebuscar huellas minimas
de un texto en otro, o en palabras de Genette, de “perseguir en cualquier obra
ecos parciales, localizados y fugitivos de cualquier otra, anterior o posterior. Tal
actitud nos llevaria a incluir la totalidad de la literatura universal en el campo de
la hipertextualidad” (1989) y a hacer interminable o superficial su aplicacion en

los estudios literarios.

1.3. Procedimientos hipertextuales

Genette elabora varios esquemas de distribucion para las practicas
hipertextuales. El cuadro méas especifico es el que presenta las obras de
acuerdo a su funcién y caracter, es decir, obras que imitan o transforman vy,

dentro de éstas, las que siguen un tratamiento ludico, satirico o serio.
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Régimen Ladico Satirico Serio
Relacion
Transformacion | PARODIA TRAVESTIMIENTO TRANSPOCISION
Modificacion del Transformacion de Modificacion
tema. Pasa de lo estilo. Ejercicio de textual, estética e
noble a lo vulgar, version. ideologica.

de lo serioa lo

comico.

Imitacion PASTICHE IMITACION SATIRICA | IMITACION SERIA
Traduccion inversa | Efecto comico. | Efecto serio. Se
de un estilo en |Imitacibn critica o |imita como
otro. Relacion | ridiculizante. influencia.
genérica.

Esta clasificacion no es rigida ni inalterable ya que los textos se mezclan en
cuanto al régimen o a la relacion; asi, un hipertexto puede ser imitacion y
transformacién al mismo tiempo, como la novela de Rojas, o relacionarse con
otros mecanismos transtextuales. La architextualidad nos remite a un hipertexto
ya que, a través de la imitacion, surgen los géneros literarios, los que a su vez,
aluden a elementos paratextuales presentes en titulos, prélogos, etc.

No es, dentro de este estudio, indispensable analizar con profundidad las
variaciones que presentan los mecanismos hipertextuales que observamos en
el cuadro; pero, si lo es, el comprender, de manera general, en qué consisten
las dos grandes divisiones de Genette, mediante casos en los que se evidencie
el camino que sigue la creacién, es decir, el conocimiento de obras que se
pasean por la via de la imitacion o que recurren a la transformacion, siempre y

cuando la ruta sea evidente y la relacion irrefutable.
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Si relacionamos la teoria de la hipertextualidad con la historia literaria
podemos afirmar que, en gran medida, es a través de la transformacién que
surgen los movimientos literarios, el Romanticismo transforma toda la tradicion
literaria anterior, pero es suplantado por el Simbolismo y el Modernismo, y
estos a su vez por las Vanguardias. La transformacion es reaccionaria, y
aunque se mantengan algunos elementos, los que cambian presentan una
ruptura. La imitacion, en cambio, es la responsable de mantener e
institucionalizar movimientos y tendencias, se imitan obras escritas en el mismo
contexto histérico en el que surgen los hipertextos; se sigue un mismo estilo,
tema o ideologia y asi se sostienen las corrientes literarias en un tiempo

determinado.

Imitacion

La imitacion implica seguir un modelo sea estructural o tematico. Genette
habla de imitaciones serias y satiricas que toman un asunto ya existente, y del
pastiche como la imitacion de un estilo determinado. La poesia de la época de
la Independencia en Latinoamérica, por ejemplo, imita el modelo de la clasica
griega y romana, por eso el movimiento se conoce como Neoclasicismo. De la
misma manera que los griegos cantan a dioses y héroes; los poetas del siglo
XIX exaltan las batallas de la independencia, al hombre libre americano y a la
naturaleza. La imitacién aqui es mas formal que tematica, aunque se puede
encontrar, como en “El canto a Bolivar’, personajes de la mitologia griega
interviniendo en la batalla de Junin y Ayacucho.

Al Modernismo, en poesia, le pasa lo mismo, a pesar de ser el primer

movimiento literario propio del continente, adopta formas e ideales de los
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poetas malditos franceses. La admiracién de los poetas latinoamericanos por
Baudelarie y sus contemporaneos es innegable, al igual que la presencia de
temas que aparecen ya en la poesia parnasianista y simbolista y sobre todo la
conexion con la estética francesa, dentro de una escritura que se abre al
mundo y ya no se presenta como una prolongacién de lo espafiol.

Otro ejemplo, dentro de la narrativa es el Steampunk, movimiento que
aparece a finales de los ochenta en Inglaterra, imitando el estilo de las novelas
de ciencia ficcion. EI nombre es tomado del término steam (vapor en inglés),
las obras transcurren en la época victoriana y en los comienzos de la
revolucién industrial, el hombre se encuentra con la ciencia y aparecen el
ferrocarril, la fotografia y los inventos que funcionan con carbén y vapor.
Escritores como Jeter, Powers y Gibson rompen con el presente y con el futuro
en un viaje hacia el pasado, por eso, en espafiol se conoce esta tendencia
como Retrofuturismo. El steampunk revela al lector la presencia de obras de

Wells y de Verne, figuras clave o fundadoras de la ciencia ficcion tradicional.

Transformacion

La transformacién consiste en modificar un tema o un estilo, aunque puede
darse en una misma obra los dos casos. La literatura clasica griega, cuyos
temas y personajes aparecen en obras posteriores de diferentes géneros y con
distintas intenciones (citas, alusiones, imitaciones, etc.), es fuente inagotable
de hipertextos. Dentro de la historia de esta literatura encontramos escritores
gue retoman los temas o formas clasicos y los transforman relacionandolos con

los de su época. Asi, Konstandinds Kavafis reinventa la tradicién griega en una
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buena parte de su produccion poética. Su poema mas conocido, en este
sentido es “ltaca”:

Acude a muchas ciudades de Egipto
para aprender, y aprender de quienes saben
Conserva siempre en tu alma la idea de itaca
llegar alli, he aqui tu destino
Mas no hagas con prisa tu camino
mejor sera que dure muchos afios
y que llegues, ya viejo, a la pequefia isla
rico de cuanto habras ganado en el camino
No has de esperar que itaca te enriquezca
itaca te ha concedido ya un hermoso viaje. (2003)

A principios de 1900, Angelos Sikelianés publica los poemarios El Visionario
y Alafroiskiotos, en los que confluyen las antiguas esencias griegas con el
cristianismo y en general, la religiosidad. Nikos Kazantzakis en los cuarenta
escribe una nueva Odisea de treinta y tres mil trescientos treinta y tres versos,
en la que estdn presentes ademas Confucio, Buda y Don Quijote. Més
adelante, Odysseus Elytis escribe, durante la segunda guerra mundial, poemas
salpicados de alusiones al pasado y transforma la épica clasica al incorporar en
ésta temas actuales; y Georgios Seferis utiliza la tradicion griega como simbolo
para reflexionar sobre los conflictos de su época como la guerra, ejemplo de

esto es su poema “Los Argonautas”:

Y el alma
si quiere conocerse
hacia un alma
ha de mirar ella misma(...)
Las almas se hicieron unas con los remos y las chumaceras
con el grave mascaron de proa
con la estela del timén
con el agua que rompia sus imagenes
Los compaiieros fueron muriendo uno tras otro
con los ojos bajos sus remos
muestran el lugar donde duermen en la orilla
Nadie se acuerda de ellos, Justicia. (2003)
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En la narrativa los casos son mas comunes. Sin alejarnos de la literatura
cladsica y dentro del cuento latinoamericano podemos nombrar, entre muchos
otros, a Cortazar y a Borges, ambos revelan el mito griego del minotauro,
transformandolo. En el caso de Los Reyes, Ariadna no estd enamorada de
Teseo, teme por la vida de su hermano, el minotauro, y quiere que éste se
escape del laberinto con el hilo que le es entregado al joven guerrero, aunque
la historia termina con la muerte del monstruo en manos de Teseo, esta obra
dramatica es un hipotexto de la mitologia griega. Lo mismo hace Borges en su
relato “La Casa de Asterion”, la historia del minotauro se presenta a través de
sus palabras, de la bestia encerrada en un laberinto que solo le conduce a la
soledad y al aburrimiento, esperando a su redentor, Teseo, quien le libera, sin
mayor dificultad, al minotauro de su absurda existencia.

Asi, las obras de los argentinos también sirven de hipotextos para escritores
posteriores. Por ejemplo, Edmundo Paz Soldan, quien dentro del relato corto,
se relaciona con otras obras como la de Shakespeare en Romeo y Julieta (dos
adolescentes pactan la muerte como juramento y constancia de su inigualable
amor, pero solo uno de ellos, Gabriel que representa a Romeo termina con su
vida, mientras Julieta regresa a su casa como si nada hubiese pasado)
actualiza el texto de Borges en el cuento “Las ruinas circulares”:

Esa noche encendi6 la computadora y se registré en el Playground. En una
pantalla aparecieron instrucciones: ¢crearia a su avatar, o preferiria uno de
los modelos disponibles? Tard6 en responder, y de pronto se encontré en una
llanura sobresaturada de verde, enfrentado a nubes de avatares esperando
gue una palabra suya redimiera a uno de ellos en su condiciébn de vana
apariencia y lo interpolara en el mundo real. (Paz, 2006)

Como cualquier otro producto cultural, las obras literarias, son
reproducciones originales del pensamiento de la humanidad, del hombre que

se pasea por los mismos temas, pero “¢,Quieren una originalidad absoluta? No
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existe. Ni en el arte ni en nada. Todo se construye sobre lo anterior, y en nada
humano es posible encontrar la pureza.” (Sabato, 2000) Sabato, como muchos
escritores, en busqueda de originalidad, ha visto que es inevitable remitirse, de
manera 0 no consciente, a la produccién literaria que les precede, a crear
hipertextos.

Dentro de esta investigacion, la hipertextualidad nos permite establecer un
didlogo entre el rock y la poesia ecuatoriana, si entendemos la creacion
musical, también como un texto literario que vive sobre la melodia o el ritmo, es
decir, la cancibn como poema. Pero también si reconocemos los
procedimientos transtextuales, y sobre todo, hipertextuales, dentro de la
relacion discursiva entre estas manifestaciones artisticas, encontramos
literatura basada en la musica o hipertextos musicales basados en hipotextos

literarios.
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2. ROCK Y POESIA

Si extendemos la teoria de la transtextualidad a otros ambitos de la cultura,
como la pintura, la masica o el cine, reafirmamos la concepcion del arte como
un tejido de influencias que se construye con ideas que reposan en la historia
hasta que alguien las despierta. Encontramos peliculas que imitan o
transforman otras, pinturas que se contraponen o siguen cierto modelo y
canciones que responden a géneros y temas ya dados; entonces podemos
hablar de hipertextualidad dentro de cada manifestacion artistica y también de
la relacién existente entre ellas como préacticas hipertextuales.

Por ejemplo, la literatura y el cine méas alla del confluir de sus discursos se
relacionan, especialmente, en peliculas que imitan o transforman una obra
literaria. Desde La lliada hasta El gran Gatsby de Fitzgerald o El hobbit de
Tolkien, encontramos una extensa lista de adaptaciones cinematograficas,
transformaciones serias y satiricas o alusiones a la literatura universal.

Con la musica ocurre lo mismo, solo que el vinculo es mas antiguo y por
ende, mas cercano, en los inicios de lo que conocemos como civilizacién, la
palabra y la musica cuentan y crean la historia de los pueblos. Durante siglos,
el lenguaje esta atado a la voz y a la transmisién oral, el hombre acompafia al
instrumento y de ahi la musicalidad en la poesia o la lirica en las canciones; la
poesia épica griega, los cantares de gesta y los skalds nérdicos son, entre
otros, claros testimonios. Mas adelante, con la evolucion de la cultura y la
consolidacion de la musica y la literatura como manifestaciones artisticas

autonomas, la union de ambas se extiende y traspasa el origen o
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acompafamiento al encontrar masicos que se introducen en la literatura y
escritores que incursionan en el ambito musical.

Si consideramos una composicion musical como texto poético, en tanto
contenga a la palabra, y mas alla de arrojar criterios de valor, si la cancion es
poesia y ésta como género literario tiene rasgos particulares, podemos
encontrar elementos que hacen que un texto sea poético en una cancion y
considerar poetas a varios musicos por sus temas. Pero también podemos,
como menciona Juan Gelman, encontrar muasicos que se introducen en el
guehacer literario y son grandes:

Hay varias cuestiones: una cuando se musicaliza un poema, otra es
cuando la letra se construye después de la musica. Por ejemplo, Jim
Morrison escribia poemas y también escribia canciones. Y algunos de
los poemas los musicalizaba. Morrison escribiendo poesia es un poeta.
(Rivas, 1997)

Sin dedicarnos a analizar la calidad estética o literaria de obras escritas por
musicos, podemos destacar que la transformacion que sufre el lenguaje para
comunicar algo mas alla de si mismo se da tanto cuando se crea la letra de un
tema musical como cuando se hace literatura; por ende, el oficio de un
cantautor o de un musico, que dentro de su agrupacion compone las letras, se
acerca mucho al del escritor que compone poemas, cuentos, novelas, o
cualquier otro género; entonces no es extrafio y resulta interesante descubrir
obras literarias que parten de la experiencia de su autor con la creacion literaria
supeditada a la musica.

Asi, el compositor y vocalista de la banda The Doors (cuyo nombre se basa
en Las puertas de las precepcion de Huxley que a su vez toma un verso de

William Blake para el titulo de su ensayo) publica varios poemarios, el mas

conocido tal vez sea Una plegaria americana y otros poemas (1970), la
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musicalidad y el juego que propone la palabra al ser poética se suponen
evidentes en Morrison, aunque se pierda parte de esto en la traduccion.
Encontramos, en los dos udltimos siglos, muasicos que se acercan, tras
escribir canciones, a la creacion de textos poéticos y narrativos: Leonard
Cohen publica desde mediados de los cincuenta mas de diez poemarios entre
los que se encuentran Comparemos mitologias (1956), La energia de los
esclavos (1972), El libro del anhelo (1984), y las novelas El juego favorito
(1963) y Hermosos perdedores (1966), ademas se le otorga en el 2011 el
premio Principe de Asturias de Las Letras; Bob Dylan, por sus canciones y
publicaciones, es nominado al Premio Nobel de Literatura en el 2012; Patti
Smith ,conocida como la poetisa del rock, publica, a finales de los noventa y
principios de este siglo, algunas obras que entre prosa y poesia resaltan
aspectos autobiogréficos de la autora como musico y artista; Javier Corcobado,
cantautor espafiol, recoge su poesia en Chatarra de sangre y cielo (1991), El
sudor de la pistola 13 (1994) y se lanza a la novela con El amor no esté en el
tiempo (2005); de la misma manera, Roberto Iniesta, cantante y guitarrista de la
banda de rock espafiola Extremoduro, nos presenta su novela El viaje intimo
de la locura (2009) y el baterista Juan Fernando Andrade de Los Pescado,
agrupacion musical de Portoviejo, publica también su novela Hablas demasiado

(2010), por nombrar, de manera general, algunos ejemplos dentro del rock.

Este desplazamiento del oficio de musico a escritor ocurre también a la
inversa, aparecen escritores involucrados en el quehacer musical, y aunque
encontremos menos ejemplos, no deja de ser algo notorio y de preciso

conocimiento para propiciar un acercamiento a la literatura desde otros ambitos
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artisticos, sobre todo entre los jovenes, quienes estan alejados de las
bibliotecas o de la cultura del libro impreso.

En Uruguay se da un caso particular, mas que por las caracteristicas
literarias 0 musicales, es interesante el contexto en el que surge y la vision de
los poetas con respecto a la musica y, sobre todo, al canto popular. Desde los
afios sesenta, varios poetas uruguayos escriben poemas para que sean
musicalizados por artistas como Daniel Viglietti, Los Olimarefios, Alfredo
Zitarrosa, entre otros. Se evidencia la distancia existente entre el publico y la
poesia, entonces, escritores como Leo Masliah, Washington Benavidez, Idea
Vilariio y Mario Benedetti, revaloran el canto popular, la figura del payador o
del gaucho cantante desde la palabra; asi publican Canto Popular, Las
milongas y otras canciones, Canciones y Canciones del mas aca,
respectivamente.

Benedetti junto a Alberto Favero crea mas de treinta canciones y con
Viglietti presenta A dos voces, uno de los espectaculos mas conocidos de su
pais, en el que se mezcla la musica y la poesia. Vilarifio habla de escribir bajo
pedido y de la idea de recuperar el arte popular, que ha sido siempre
fundamental en la cultura. Asi, en el prélogo a una antologia de sus poemas
musicalizados escribe:

Mi estrella, digamos, me acercé un dia a esa pléyade de grandes cantores
populares que se dio aqui hacia la década del setenta; entre ellos se
contaban los que forman algunas de estas canciones. Estos, y algunos otros,
empujaron a varios poetas a transitar un nuevo y hermoso camino. Nos
pidieron ‘letras,’ y las escribimos. (Figueredo, 1999)

2.1. Hipertextualidad musical
Es evidente que el dialogo entre la musica y la literatura no se restringe al

oficio de sus creadores, pues se encuentra también en el interior de las obras,
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presentando un amplio universo de estudio, que pasa por distintos géneros
dentro de cada manifestacion artistica, y aunque sea justo el estudio de todos
los casos, en esta investigacion cercamos el horizonte y nos enfocamos en la
correspondencia que mantiene el rock con la poesia, sobre todo en el Ecuador.
Sin embargo, para llegar a este punto es necesario comprender y recorrer la
historia de la hipertextualidad musical entendida como la presencia de un texto
literario en una composicion musical o a la inversa, canciones creadas en
funcion de la literatura; ademas de comprender cdmo y en qué momento el
rock y la poesia se entrelazan y crean un vinculo, que en los Ultimas décadas
se ha fortalecido.

Dentro de los textos literarios, la hipertextualidad aparece a través de dos
procedimientos generales: la imitacion y la transformacion. Estos mecanismos
también se presentan en creaciones en las que el rock y la literatura se
conectan, con obras literarias que imitan y, en su mayoria, transforman temas y
personajes musicales; composiciones que dialogan con obras y autores, a
través de la imitacion, como el poema al convertirse en cancién, o mediante la

transformacion, cuando una produccion musical reinterpreta un texto literario.

2.2. La musica crea literatura

Existen obras literarias que presentan citas, alusiones y transformaciones
de temas y personajes de la musica, esto se da de manera especial en la
narrativa, sobre todo con novelas que utilizan la musica como telén para su
trama. En la narrativa moderna y contemporanea aparecen nombres como
Charles Bukowski y Bret Easton Ellis, ambos norteamericanos, quienes se
relacionan artistica y personalmente con el jazz y el rock, y autores como el
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inglés Hanif Kureishi, quien en su novela El Buda de los suburbios (1990)
incluye como escenario la cultura pop britanica de los setentas, en un sendero
recorrido entre el rock psicodélico y el new wave, incorporando, ademas,
referencias del rock glam y del punk®.

En Espafa, Eduardo Haro, desde finales de los setenta y principios de los
ochenta, publica varias obras como El libro de los héroes (1985) relacionadas
con el rock, en especial con el punk y el glam, sobre los cuales escribe también
varios ensayos y articulos periodisticos; otra obra es El polvo azul: Cuentos del
mundo eléctrico (1985), homenaje a Burroughs, con quien mantiene una
estrecha amistad; ademas Luis Antonio de Villena convierte a este escritor en
protagonista de su novela Madrid ha muerto (2006), que describe la época de
la Movida madrilefia en la que aparecen grupos que, precisamente, musicalizan
la obra poética de Haro, asi La Orquesta Mondragén, Azul y Negro y Gabinete
Caligari toman sus textos y en varias ocasiones acompafian al escritor en
presentaciones y recitales.

Mas adelante encontramos a Ray Loriga, perteneciente a un grupo de
escritores conocidos mas adelante como La Generacion X; Héroes? (1993), su
segunda novela, encierra temas y personajes del rock, del cine y de la cultura
de masas. Esta obra cuenta la historia de un joven que no puede confiar mas

que en las canciones, aparece asi, David Bowie montado en una estrella o en

' Se denomina rock psicodélico a una tendencia propia de la década de los sesenta, que alude al consumo
de drogas como la mezcalina y el LSD, Pink Floyd, Cream, The Doors, The Byrds son algunas de las
agrupaciones que se encasillan dentro de este movimiento. EI new wave, en cambio, es un género que
aparece a finales de los setenta como transformacidon del punk y la inclusién de instrumentos electrénicos
con bandas como New Order y The Cure. El glam, ap6cope de glamour, aparece en Inglaterra a
comienzos de los afios setenta con David Bowie como su mé&ximo exponente y se caracteriza por
incorporar en su estética el brillo y las plumas en mdsicos que se presentan andréginos.

2 El nombre de esta novela responde al titulo de un tema y disco de David Bowie Héroes (1972) La
cancion compuesta junto a Brian Eno, es una historia de amor que surge en el Muro de Berlin y en la que
se habla de ser héroes, combatiendo, por un dia “Standing by the Wall/ and the guns/ shoot above our
heads/ and we kissed/ as though nothing could fall/ and the shame/ was on the other side/ Oh we can
beat them/ for ever and ever / then we can be heroes/ Just for one day”
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la figura de Ziggy Satrdust, el mismo titulo responde al de un disco del musico
britanico; Lou Reed interpreta El cuervo de Edgar Allan Poe; Iggy Pop, Bob
Dylan, Jim Morrison, Keith Richards, The Clash, Sex Pistols, Lennon y la Velvet
Underground, conversan con el personaje, quien vive encerrado en una
habitacibon con peliculas, canciones, drogas y un extrafiamiento o
incomprensién hacia lo socialmente establecido:

Puedes apretar los ojos al dormir pero eso no hara que las pesadillas pasen mas
deprisa. Una desgracia no disminuye tu porcentaje total de desgracias, eso es algo
gue inventaron las compafiias aéreas para animar a los viajeros después de un
accidente. David Bowie es el Unico capaz de librarte del pénico. Lleva mucho
tiempo cuidando de todos los angeles y puede cuidar de nosotros si aprendemos a
confiar en las canciones. (1999)

Otros autores y obras son Groovy (1972) de José Maria Carrascal; Historias
del Kronen (1994) y Mensaka (1995) de José Angel Mafas; Beatriz y los
cuerpos celestes (1996) de Lucia Etxebarri; El tango del perdedor (1997) y La
muerte de Kurt Cobain (1997) de Care Santos.

En Colombia, en las décadas de los setenta y ochenta surge un fenémeno
narrativo inserto en lo que la critica llamaria Postboom, escritores como Andrés
Caicedo, Umberto Valverde, Fernando Vallejo, Luis Fayad, Fanny Buitrago,
entre otros, se alejan del realismo magico e incorporan lo urbano como motivo
generacional de escritura, aparecen obras en las que la ciudad y sus
personajes se descubren en compariia de canciones y escenarios musicales,
se escriben novelas en las que la musica y sobre todo el rock constituye el hilo
de la narracion.

Qué viva la musica (1977) de Andrés Caicedo nos remite a la salsa de
Willie Colén, Boby Cruz, Cheo Feliciano y Ray Barreto, creador del tema que
da el titulo al libro; ademas aparece la muasica de los Lebron Brothers, Rolling

Stones y The Cream. Escrito en primera persona, esta novela cuenta la historia
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de una joven de clase media o alta que se introduce en el universo musical
mientras sale del mundo estético y predecible de las convenciones sociales.

Aire de tango (1973) de Manuel Mejia Vallejo retrata la vida nocturna de
Medellin en los afios 40, época en la que el tango y la milonga acompafian a
prostitutas, homosexuales, asesinos y otros personajes marginales, la historia
se construye con versos y estrofas de los tangos de Gardel. Aire de tango tiene
una atmésfera de nostalgia, de dolor por el desarraigo y de tristeza, propios del
tango, ademas de la incorporacion del lenguaje propio de barrio. Esta obra se
asemeja a la novela La muerte de Carlos Gardel (1994) del portugués Antonio
Lobo Antunes, en la que los tangos de Gardel guian la trama.

Celia Cruz Reina Rumbo (1981), de Umberto Valverde, es considerada
como la Unica biografia escrita en vida de la artista cubana. Su ultima novela
Quitate de la via, perico (2002) recrea, mediante la cronica, la rumba caliente
durante el auge del cartel de Cali. En ambas obras el contexto real musical es
tomado para la creacion de un universo ficticio en el que aparece la realidad
calefia y colombiana de las calles y la fiesta.

Conciertos del desconcierto (1981), de Manuel Giraldo es un recorrido por el
rock en Colombia de los afios sesenta y setenta, en el que aparecen bandas
como Los apostoles del morbo, que existieron y fueron pilar en la historia del
rock colombiano, la novela resalta las desventuras al ser rockero en esa época.

Opio en las nubes (1992) es una novela de Rafael Chaparro, quien escribe
regularmente escuchando musica rock, en ésta aparecen canciones de Bob
Marley, Jimi Hendrix, The Cure, U2, The Rolling Stones, etc. Chaparro cita

fragmentos de algunos temas musicales y recurre a otros para la creacion del
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nombre de cada capitulo. Ademas, utiliza un lenguaje coloquial que se adapta
perfectamente a la atmdsfera musical y de cantina.

Erase una vez el amor pero tuve que matarlo (2001), de Efraim Medina
Reyes, es una evidente imitacion de las narraciones de Loriga, Kureishi y otros
escritores como los colombianos ya mencionados, ya que se trata de una
novela en la que se habla de la juventud desbocada entre la libertad y el
libertinaje y que recurre a dos agrupaciones musicales, cuyos nombres
aparecen en el subtitulo de la obra: Musica de Sex Pistols y Nirvana, haciendo
gue los temas de estos grupos sean la banda sonora de la novela.

En México, en la misma época, aparece La onda. Jorge Agustin Ramirez,
Fernando Arana, René Avilés Fabila, Gustavo Séinz, entre otros escritores,
incorporan la cultura popular, algo comun en la literatura latinoamericana de los
sesentas, lo urbano y por ende la musica, la jerga juvenil o marginal en las
narraciones. Sus obras no son muy reconocidas y se habla mucho de haber
sido un movimiento mas panfletario que de accion, de todas maneras las
novelas de La Onda, mantienen un vinculo notable con el rock, ademas,
autores como José Agustin investigan a la par de su escritura el rock mexicano
y la contracultura, la obra Inventando que suefio: drama en cuatro actos (1968)
de este autor incluye el cuento “Cual es la Onda o Hide tide and green grass”,
que origina el nombre del movimiento y estd dedicado a la actriz mexicana
Angélica Maria; ademas Javier Batiz, guitarrista y cantautor, musicaliza un
fragmento de José Agustin, bajo el titulo “Inventando que sueno”, cancion que
aparece en 1968.

Si bien La Onda no cuenta con produccién poética, paralelamente,

aparecen otros poetas que si se relacionan con la musica y lo hacen de una
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manera singular: los infrarrealistas, movimiento poético, ahora de culto, que
surge en la ciudad de México y que en los ultimos afos ha sido reconocido,
tras el éxito editorial de uno de sus integrantes, Roberto Bolafio, quien narra la
historia del Infrarrealismo en su novela Los detectives salvajes (1998). Estos
poetas crean un vinculo, los rupestres, cuyo mayor representante es Rockdrigo
Gonzélez, conocido también como el profeta del nopal. Este colectivo musical,
cercano al blues y a la cancién popular mexicana, presenta sonidos que entre
el rock y el folk combaten la musica industrializada y comercial de aquel
entonces, con canciones en las que los poemas son narrados y se cuenta la
vida cotidiana, como en los temas “Metro Balderas” y “Chilanga Banda”, mas
conocida en la versién de la agrupacion mexicana Café Tacuba.

Ambos fendmenos culturales son o se obligan a ser marginales, estan
distantes del elitismo artistico, por conviccién, pero también sufren rechazo y
desconocimiento por parte de editoriales y productoras musicales. Se
reconocen en la misma vision del arte y crean espectaculos y productos en los
que la literatura y la masica confluyen. Algunos escritores infrrarealistas toman,
ademas canciones y figuras del rock para la construccion de sus poemas,
como Mario Santiago Papasquiaro, uno de los mayores poetas infra, quien en
1996 crea un espectaculo de musica y poesia infrarrealista con los
compositores rupestres Rafael Catana y Arturo Meza. Proyecto similar es el del
poeta Raul Silva en el que se toman textos de Papasquiaro, José Peguero,
Bruno Montané, Pedro Damian, Guadalupe Ochoa, Ramén Méndez, Mario
Raul Guzman y son musicalizados por los rupestres Gerardo Enciso, Rafa

Catana, Nono Tarado, Fernanda Martinez y Arturo Meza.
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Los infrarrealistas y los rupestres mantienen una relacién de amistad y
solidaridad artistica, difundiendo la poesia de los unos y la musica de los otros,
caso especial de creacion conjunta y acompafiamiento individual. Un ejemplo
de hipertextualidad, en el que, ademas de la produccion de textos poéticos a
partir o en colaboracion de los musicos rupestres, éstos, a su vez, crean
canciones basadas o que también acompafian los poemas infra, haciendo que
la musica sea el origen de la creacion literaria y también que la literatura cree

musica.

2.3. La literatura crea musica

Dentro de la poesia encontramos textos que dialogan, después de ser
creados, con la musica a través de interpretaciones; y aunque este didlogo no
impligue una vinculacién directa con expresiones musicales como en el caso de
los rupestres; podemos ver, sobre todo, en la poesia contemporanea autores
gue recurren al sonido para su creacion.

Desde mediados del siglo pasado, el poema deja de ser, exclusivamente,
objeto de lectura individual o silenciosa, entonces los poetas utilizan, a la par
de los avances tecnolégicos, mecanismos sonoros en la creacién y difusién de
sus textos, retornando a la oralidad con la que surge la poesia. Asi, la
efectividad del mensaje oral y la presencia cada vez mas persistente de los
medios de comunicacion han logrado que la poesia no se encuentre solamente
en los libros, la musica ha sacado la poesia de las librerias y ha hecho que los

compositores musicalicen poemas, y que los poetas graben sus versos para
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ser escuchados. Se producen fenémenos como el Slam Poetry® en Estados
Unidos y Suecia, o la poesia sonora, con experimentos como la fonética del
dadaismo, o los poemas de Arnau Danielli, en el que el autor utiliza el eco de
Su propia voz en la recitacion de sus textos, sefialando el cimiento para la
creacidn poética partiendo del sonido.

Pero mas alla de los recursos sonoros que emplean algunos poetas, existen
muchas composiciones musicales que toman temas y personajes literarios, no
Gnicamente de la poesia. La lista es bastante extensa y como la intencion de
este estudio no es presentar un catalogo de las mismas, mencionamos algunos
casos en los que se presentan de manera evidente los mecanismos
hipertextuales analizados.

Dentro de la musica clasica el tema del Quijote es interpretado por Strauss;
Moliere revive en las sinfonias de Mozart; Franz Liszt presenta el Fausto de
Goethe y Beethoven en su Novena Sinfonia adapta el poema de Schindler. Son
estos, tal vez, los primeros ejemplos solidos de la presencia de la literatura en
una creacién musical, aqui la intencion de los compositores es la de
representar el espiritu de las obras versionadas a través de una melodia
pensada a partir de un texto y con la inclusion de partes del mismo. Las obras
son imitadas, temética y formalmente, al contener fragmentos o la voz de los
personajes, pero también son transformadas al incluir su contenido en las
partituras.

En la musica de los dltimos siglos, también encontramos grandes obras de
la literatura universal en las canciones, siendo la musica popular un amplio

ambito de estudio. Los musicos toman temas, argumentos y personajes para la

3 , . , . .
La poesia Slam consiste en una poesia oral e interpretada, generalmente, en torneos que siguen la
dindmica del combate en el box.
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creacion de una obra musical, que mas alla de ser considerados, con o sin la
intencion de sus autores, homenajes a dichas obras o0 a sus autores, aparecen
gracias a la conexion personal que tiene el texto literario con el muasico y éste
con la necesidad de exteriorizar sus emociones. La musica alude a una obra y
la letra la transforma.

En la narrativa, los temas musicales transforman a los literarios, la imitacion
o el pastiche no se hacen presentes y se recurre a la alusion, a la cita y sobre
todo, a la reinterpretacion del texto en la cancion, debido, l6gicamente, a la
escritura en prosa y la extension de un cuento o una novela. Obras como Alicia
en el pais de las maravillas y Alicia a través del espejo de Lewis Carrol,
encuentran a sus hijos o herederos musicales dentro del rock de habla inglesa,
temas como “White Rabbit” (1967) de Jefferson Airplane hacen referencia al
momento en que Alicia se hace gigante y diminuta, después de ingerir un
hongo alucindgeno, contenido similar al de la cancién “Alice” (1982) de The
Sisters of Mercy, ambos son alusiones a las drogas psicodélicas propias de la
época; el tema “I am the walrus” (1967) de los Beatles se basa en el poema “La
morsa Yy el carpintero” que aparece en la obra de Carrol; “Alice’s House”
(1984) de The Psychedelic Furs y el tema de Tom Petty “Don’t Come Around
Here No More” (1985), son otros ejemplos en los que se evidencia la presencia
de esta obra en composiciones musicales.

Dentro del rock en espafiol, el cantautor Enrique Bunbury, ex integrante de
la banda espafola Héroes del Silencio, compone, en su primer disco como
solista (Radical Sonora) la cancion “Alicia”, adaptacion del personaje de

Carrol;
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(...)Alicia es siempre tan breve que ya ha terminado
Alicia dice que te quiere cuando ya te ha abandonado
Alicia expulsada al pais de las maravillas
para Alicia hoy es siembre todavia.

Alicia, viajando entre lunas
de charla con musarafnas
Alicia tejiendo las nubes
con tela que nunca se acaba. (1997)

En cambio, “Alicia en el pais” de Seru Giran, agrupacion de rock argentino,
es creada para una obra de teatro y después su letra se modifica para mostrar
la realidad de la Argentina de fines de los setenta, este tema es un ir de la
trama de Carrol a la realidad politica, a través de metaforas que hacen alusion

al régimen dictatorial:

Estamos en la tierra de nadie, pero es mia
Los inocentes son los culpables, dice su sefioria,
el Rey de espadas (...)

No cuentes lo que hay detras de aquel espejo,
no tendras poder
ni abogados, ni testigos (...)

Estamos en la tierra de todos, en la vida
sobre el pasado y sobre el futuro,
ruinas sobre ruinas, querida Alicia.

Se acabo ese juego que te hacia feliz. (1970)

Siguiendo con la musica argentina y dentro de la narrativa encontramos
Otros mundos, material discografico del grupo de rock Hijos de Babel, que
consta de diez canciones basadas en textos de escritores argentinos
contemporaneos, e incluye al final, bajo el titulo Suena a Cuento, fragmentos
de los relatos leidos por sus propios autores. Fernando Varela, integrante de la
banda y responsable de la creacion de las letras comenta sobre el proceso de
creacion:

La idea del disco surge a partir de nuestra intencion de mezclar estos dos
mundos que hacen que la vida, al menos para nosotros, sea mucho mas
hermosa. Los mundos a los que me refiero, por supuesto, son el mundo de la
musica y el de la literatura (...) Con respecto a la eleccién de los escritores,
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tratamos de que haya textos que puedan atrapar y gustar tanto a aquellos que
leen asiduamente como a los que no tienen a la lectura como un hébito
incorporado (...) La metodologia de composicion fue similar a la de nuestros
trabajos anteriores. La Unica diferencia es que para escribir las letras usamos
como disparadores los textos de los escritores. En la mayor parte de las
canciones intentamos recrear la atmésfera del cuento y en otras, como por
ejemplo: “Heridas abiertas”, “Donde nace la tristeza” o “Un mundo menos
peor” lo que hicimos fue escribir adoptando la mirada de uno de los
personajes del texto, a través de nuestra propia interpretacion subjetiva y
arbitraria. (2013)

Este disco, lanzado en 2012, es similar al producto que se propone como
resultado de esta investigacion, relacionar la musica con la literatura a través
de un disco que promueva la lectura y el conocimiento de los escritores
seleccionados mediante la composicidn interpretativa de los musicos. En Otros
mundos las canciones no se basan en la poesia argentina, como ocurre con el
material presente en este estudio al elaborar un corpus con textos de poetas
fundacionales ecuatorianos, los temas son creados a partir de diez cuentos
distintos: “Kildmetro 11” de Mempo Giardinelli; “Mi sofa, mi casa, mi embajada”
de Hernan Casciari; “El angel del bar” de Pablo Ramos; “Patron” de Abelardo
Castillo; “Veteranos del panico” de Fabian Casas; “Pelusa duerme en el sillén”
de Reynaldo Sietecase; “El buen dolor” de Guillermo Saccomanno; “Nadar de
noche” de Juan Form; “Balada de la primera novia” de Alejandro Dolina y “Hoy
temprano” de Pedro Mairal.

Es interesante ver el didlogo que se establece entre las canciones y los
cuentos en los que éstas se basan, por ejemplo “El angel de los misterios” se
construye como interpretacién, sobre todo, de la primera parte del relato de
Pablo Ramos, el tema esta inspirado en uno de los personajes, el narrador:

El angel del bar

Nomas la vi supe que era un angel. Y si la palabra dngel me vuelve en este
momento no es soélo porque eso la diferencia de las otras mujeres que
existieron en mi vida, sino, sobre todo, porque yo, siendo un chico de once
afos, nada mistico, que ya habia aprendido algunas cosas de la calle y de la
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vida, senti que ella era un angel de verdad. Porque los angeles de los
hombres tenian que ser mujeres para que pudiéramos sentir que
verdaderamente nos protegian.

En aquella época, mi pana el polaco, el pancho y yo éramos amigos Yy
vendiamos flores en los bares que estan alrededor del cementerio de la
Recoleta. Eramos del sur, de Avellaneda, pero una vez, en la terminal del
colectivo 17, conocimos en persona al turco, un tipo de unos cuarenta afnos
gue le daba cosas para vender a los pibes de la calle. Habiamos oido hablar
de él a los otros pibes y por eso aceptamos cuando nos propuso el negocio
de las flores. Nos mudamos a un vagén de tren abandonado, cerca de la
estacion Retiro. El turco era el duefio y eso convertia al vagon en un lugar
seguro. El anico peligro era el propio turco cuando volvia borracho pero
podiamos defendernos de eso.

Una noche, a los dos meses de estar trabajando con é€l, un auto enorme,
plateado y de vidrios oscuros, pard justo donde yo estaba. El vidrio se bajo
hasta que pude verle la cara al conductor. Era un hombre joven y a su lado
habia alguien a quien yo no llegaba a ver. El tipo me pregunté mi nombre y el
precio de las flores. Apenas le contesté gird la cabeza y le murmur6 algo a
quien tenia al lado. Volvié a mirarme y me dijo que las compraba todas. Me
pidi6 que abriera la puerta de atras y que las dejara ahi. Me dio desconfianza
y me quedé quieto, algo desconcertado. Entonces se abri6 la puerta del
acompafiante y bajo ella: alta, de pelo colorado hasta pasada la cintura, de
ojos celestes; me mir6 de tal manera que yo bajé la vista, como avergonzado.
Me dio la plata que tomé de la mano del tipo, se agachd y me besé en la
mejilla. Nunca antes me habia besado una mujer de esa manera. Tal vez mi
madre, pero aquel beso habia sido definitivamente distinto. (Ramos, 2013)

Ramos habla de la vida de los nifios de la calle, cuenta la historia de un
vendedor de flores que encuentra a una prostituta a la que reconoce como su
angel y quien aparece, en una especie de milagro, para salvarle de la pobreza
y del maltrato que sufre, junto a sus amigos, de parte del Turco, el hombre que
les da techo y comida a cambio de trabajo. El &ngel del bar es un relato, que,

dentro de lo urbano y marginal, propone la idea del encuentro y de la magia.

El angel de los misterios

Fue una casualidad
0 se cayo del cielo.
Era su salvacion
y su mejor remedio.

Cuando madruga la noche,
todos los gatos son negros,
toda la piel se consume
y asi los pibes se van
Perdidos en la vida,
buscando una razén,
un NuUevo amanecer.
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No es facil caminar,
con el hambre en los huesos.
quién va a comprar una flor
si el que no es sordo es ciego.

Si te noquea la calle,
el angel de los misterios
de pronto puede salvarte,
como a los pibes que estan
Perdidos en la vida,
buscando una razoén,
un nuevo amanecer
gue nunca pudo ser.

Todo puede pasar,
la vida es “puro cuento”.

Cuando te quema la noche,
mejor quedarse despierto,
hay tantos pibes que estan

perdidos en la vida,

buscando una razon,

un nuevo amanecer
gue nunca pudo ser. (2012)

Ademas, existen canciones creadas a partir del escritor como el conjunto de
su obra o de acuerdo a sus vivencias mas reales. Sabato, autor de El tinel y de
una de las mejores novelas del siglo XX, Sobre héroes y tumbas, aparece en
una cancion de Los fabulosos Cadillacs, banda de rock que fusiona ska,
cumbia, tango y jazz; “Sabato” es un tema que aparece en Fabulosos
Calavera, disco en el que se evidencia experimentacion y madurez de la
banda, en cuanto a las letras, antes mas ligadas a una conciencia politica y
rebelde que a una calidad estética y poética:

Parque Lezama de diablos,
calavera del maestro de Buenos Aires, melancolica.
Un nifio juega solo en el laboratorio, trae una aguja
y un péjaro atrapado en su otra mano inocente,
aterrorizado pincha sus ojos,
hunde la aguja firme.
Ciego de dolor, en su vuelo torpe,
los ojos sin ojos.
La casa estaba llena de secretos
y el incendio parecia extrafio
como aquel crimen de los atrapados
en el ascensor sin resolverse
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juego de nifios, juego-experimento.
Hunde la aguja firme, los ojos sin ojos
una eterna, nostalgia de vida, siempre.
Amar, odiar, amar, odiar,
todo va hacia el mar... (1997)

Alfonsina Storni, también argentina, se presenta en “Alfonsina y el mar’,
tema basado en la muerte de la poeta. El pianista Ariel Ramirez y el escritor
Félix Luna en su cancion hablan de una mujer que sufre y decide buscar la
muerte “vestida de mar”’, una muerte mas poética, imposible. Aunque hay
varias versiones de este acontecimiento, el cuerpo de la poeta es hallado una
mafana en el Mar del Plata. La cancion aparece por primera vez en la voz de
Mercedes Sosa, es parte del disco Mujeres argentinas (1969). Desde ese
entonces ha sido interpretada por Andrés Calamaro, Ana Maria Garcia,
Soledad Bravo, Miguel Bosé, Chabuca Granda, Pasion Vega, Los
Chalchaleros, Los Panchos, entre otros artistas que han inmortalizado el tema
musical y, por ende, a la poeta posmodernista: “Te vas Alfonsina con tu
soledad ¢ Qué poemas nuevos fuiste a buscar? Una voz antigua de viento y de

sal te requiebra el alma y la esta llevando, y te vas hacia alla como en suefios,

dormida, Alfonsina, vestida de mar” (1969).

2.4. El poema se convierte en cancién

La correspondencia mas directa y comun entre una cancién y un poema se
da cuando éste es trasladado a la composicibn musical. En la mayoria de
casos, los textos son respetados y las partes que sufren una transformacion
responden a la estructura y caracteristica formal de la cancion. El contenido de
los textos poéticos no es transformado, aunque al incorporar muasica se

convierta en un nuevo producto.
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En Francia, en los afios cuarenta y cincuenta, compositores como Leo Ferré
musicalizan la poesia. Ferré interpreta a Verlaine, Apollinaire, Villon, Rimbaud,
entre otros. En 1956, presenta Poetes...vos papiers; un afio después Les
Fleurs du Mal, homenaje a Charles Baudelaire y en 1958 Les Chansons
d'Aragon de Louis Aragon. De la misma manera y dentro del repertorio musical
de habla hispana, es interesante, reconocer una extensa lista de poemas
musicalizados, sobre todo, de escritores que se insertan en el Modernismo
latinoamericano y espaiiol:

José Marti

Los poemas del cubano José Marti son, indudablemente, parte del
imaginario “sonoro” colectivo, de la tradicion popular. En 1973 Pablo Milanés
saca un disco que contiene poemas del escritor cubano bajo el titulo Versos
sencillos de José Marti, en el que se musicalizan los poemas “Mi verso es
como un pufal”’, “Si ves un monte de espuma, Poética”, “El enemigo brutal’,
etc. De los Versos Sencillos (1891) surge “Guantanamera”, el poema de Marti
mas conocido. Joseito Ferndndez es quien convierte al texto en cancion y
trabaja, a mediados de los sesenta, con la agrupacion norteamerciana
Sandpipers en la adaptacién del tema al inglés. En adelante, los versos de
Marti han sido interpretados por Celia Cruz, La Orquesta Aragon, Rumbavana,
Orlando Contreras, Habana Son, José Feliciano, Nana Mouskouri, Joe Dassin,
Joan Baez, Mocedades, etc.

Todos tus muertos, agrupacion de rock argentina, toma un fragmento del
poema de Marti para “Hijo Nuestro” (1994), cancion dedicada a Augusto César
Sandino, el poema aqui es transformado, ya que se modifica la letra en alusion
al consumo libre de marihuana y a la revolucién sandinista:
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Soy un hombre sincero de donde crece la hierba y antes de morirme quiero
cantar mi canciébn de guerra guantanamera, digo yo digo, guajira
guantanamera yo soy un hombre sincero de donde crece la hierba, de donde
crece la juana y antes de morirme quiero, y antes de prodrirme quiero, cantar
mi cancién de guerra, cantar mi cancion del alma. (1994)
Nicolas Guillén
La poesia de Nicolas Guillén tiene una fuerte carga ritmica y musical que se
evidencia en la presencia de ésta en la musica popular cubana y
latinoamericana. EI compositor Ernesto Lecuona interpreta “Negra” y “Lucumi”,
como parte de un repertorio para danza; Moisés Simons, Eliseo Grenet y Jorge
Ankerman recurren a los textos de Guillén dentro de la musica para teatro,
primero, y después los trasladan al repertorio popular cubano. Es asi como
“Negro Bembon” y “Séngoro Cosongo”, “Quirino con su tres”, “Tu no sabe inglé”
y “El canto negro Yambambd” son poemas que se conocen gracias a quienes
los han musicalizado. De esta manera, Pablo Milanés compone en 1975 su
disco Canta a Nicolas Guillén y en las voces de Ana Belén, Mercedes Sosa,

Angel Parra, Nacha Guevara, Daniel Viglietti se escuchan los poemas
"Marchemos”, “Semsemaya”, “Palma sola” y “La Muralla” del poeta cubano.
Rubén Dario

El compositor nicaragiense Ofilio Picon musicaliza doce poemas de
Rubén Dario en Lo Fatal (2010), disco que incluye un video de A Margarita
Debayle. Picon ya tiene experiencia en musicalizar poesia, entre los poemas
musicalizados estan: “Versos de otofio”, “El canto errante”, “Campoamor”,
“‘Nocturno”, “Canto de esperanza”, “La bailarina de los pies desnudos”, entre
otros. La poesia de Dario se introduce también en las canciones de los
cantautores Paco lbanez, Pablo Milanés, Rodrigo Alvarez y Enrique Bunbury,

éste ultimo toma un poema, no muy conocido de Dario “Que el amor no admite
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cuerdas reflexiones” (1987), a manera de tributo en un single o cancion que no

aparece en ningun disco.

Antonio Machado

Dedicado a Antonio Machado poeta (1969) es el disco con el que Joan Manuel
Serrat musicaliza la poesia del modernista espafiol en el que se incluye
“Cantares”, uno de los poemas mas conocidos del repertorio poético y musical
de Serrat. También Paco Ibafiez, Calixto Sanchez y Alberto Cortez musicalizan
poemas como “La saeta”, “Las moscas”, “Llanto y coplas”, “Inventario galante”

y otros textos de Machado que no sufren ninguna transformacion al trasladarse
a la cancion.
Federico Garcia Lorca

Lorca es, tal vez, uno de los poetas con mayor presencia en la muasica, ya
gue sus obras se encuentran en la voz de aquellos cantautores espafioles que
se dedicaron a musicalizar poemas (Serrat, Ibafiez, Prada) y en la de otros
musicos como el cantante de flamenco Enrigue Morente, quien, después de
sacar un disco tributo a Miguel Hernandez (1971) y un disco en homenaje a
Lorca (1999), participa en el disco Omega (1996) basado en Poeta en Nueva
York (1930) junto al grupo de rock Lagartija Nick y Leonard Cohen, quien ya
habia adaptado poemas de Lorca en discos anteriores como “Take this waltz”,
el “Pequefio vals vienés” (1988). Tim Buckley, por su lado, presenta el disco
Lorca (1970), homenaje al escritor espafiol en su época mas vanguardista, en
este material discogréfico, ademas de musicalizar fragmentos de la poesia de
Lorca, las letras son, en gran parte, escritas por Buckley.

De la misma manera, Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Miguel Hernandez,

César Vallejo y Rafael Alberti aparecen en la muasica popular latinoamericana
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en la voz de Rosa Ledn, Ana Belén, Daniel Viglieti, Soledad Bravo, entre otros;
“La cueca larga” de Violeta Parra es una representacion del poema que lleva el
mismo titulo de Nicanor Parra; Quilapayun compone Dialecto de pajaros con
poemas de Vicente Huidobro; Robi Draco Rosa musicaliza a Jaime Sabines en
los temas “Para no olvidar’ y “Llanto subterraneo”, textos del poeta mexicano
tomados de la obra que escribe tras la muerte de su padre Algo sobre la
muerte del General Sabines. Son innumerables los casos en los que la poesia,
por su contenido y musicalidad, viven en la cancidn, y gracias a ésta, la obra de
los poetas mencionados y muchos otros que dejamos de lado, es conocida y

recordada.

2.5. Relacion entre rock y poesia

Desde mediados de los afios cincuenta y en las dos siguientes décadas se
crea un vinculo singular y tal vez el primero con esa fuerza, entre el rock y la
poesia, son esos los afios en los que el rock evoluciona y se consolida. En
Estado Unidos aparece un grupo de escritores y artistas fundamentales para la
evolucion literaria, musical y cultural: la Generacidbn Beat, escritores que
destapan la censura y el conservadurismo de la sociedad, a través de una
escritura sencilla y cruda, Aullido (1956) de Alex Gingsberg En el camino
(1957) de Jack Kerouac; Yonki (1953) y El almuerzo desnudo (1959) de William
Burroughs, son obras clave en las que se evidencia la presencia de drogas y
libertad sexual.

Los beats o beatniks son influenciados por el jazz, el rock Yy la filosofia
oriental. Gingsberg se relaciona con John Lennon, The Fugs, Jefferson

Airplane, y, en especial, Bob Dylan con quien realiza una gira en la que Dylan
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toca sus canciones y Gingsberg recita sus poemas. Aparecen dentro de este
escenario musicos como David Bowie, Pathi Smith, Frank Zappa, Iggy Pop,
Pink Ployd, La Velvet Underground y Lou Reed. Bowie en El Sonido y la Vision
incluye fragmentos de Las Cartas de la ayahuasca (1963) y otras obras de los
beat, creando discos conceptuales ligados estrechamente a la literatura.

También aparece Tom Waits quien musicaliza algunos poemas de
Burroughs y escribe una cancién basada en la novela de Kerouac En el
Camino. También aparece el disco The Black Rider (1993), musical para teatro
dirigido por Robert Wilson y coescrita con Burroughs y Lou Reed realiza un
homenaje a Edgar Allan Poe, uno de las influencias de los beats en el disco
The raven que aparece en el 2003. Desde ese entonces, la literatura y el rock
se presentan inseparables.

Dentro del rock en espafiol, la relacion con la poesia aparece en varias
canciones y espectaculos, sobre todo en los siglos XX y XXI, sin embargo,
existen proyectos musicales completos por medio de los cuales nos podemos
acercar a la produccién poética de determinados autores, discos que se
presentan como homenajes a la literatura y en los que se ve una clara
apropiacion de las obras, imitando a través del pastiche, es decir con la
inclusion de poemas en las letras de las canciones, o transformandolas al crear
el contenido de las letras en funcion de la interpretacion de la obra por parte de

los musicos.

Artaud

Pescado Rabioso elabora un disco sobre el escritor francés, conocido como

el creador del teatro de la crueldad, aunque toda su obra se puede decir que es
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cruel y cruda. El disco aparece en 1973, época oscura de dictaduras militares,
y es presentado en vivo solamente en dos ocasiones. Al ingresar al
espectaculo el publico recibe un manifiesto titulado “Rock: musica dura,
suicidada por la sociedad” en el que se explica el proceso de creacion de los
temas, relacionados con la poesia del escritor francés. Spinetta, en una
entrevista, repasa el contenido del manifiesto y comenta:

Si fue un homenaje a Artaud pero la idea del album era exponer la posibilidad
de un antidoto contra lo que opind. Quien lo haya leido no puede evadirse de
una cuota de desesperacion. Para él la respuesta del hombre es la locura;
para Lennon es el amor. Yo creo mas en el encuentro de la perfeccion y la
felicidad a través de la supresién del dolor que mediante la locura y el
sufrimiento. Creo que s6lo si nos preocupamos por sanear el alma vamos a
evitar distorsiones sociales y comportamientos fascistas, doctrinas injustas y
totalitarismos, politicas absurdas y guerras deplorables. La Unica forma de
hacer subir el peso es con amor (...) no podemos jugar a ser Artaud. Eso
significaria no haber entendido a Moris, no haber entendido a Lito Nebbia, no
haber pescado una. Si yo no hubiera aprendido a salir de ésa y ubicarme en
mi pais, Spinetta seria apenas un nombre en una chapita de bronce,
chorreada de caca, en la inmensidad de algtin cementerio. (2006)

Cuida bien al nifio

Cuida bien su mente

Dale el sol de Enero

Dale un vientre blanco

Dale tibia leche de tu cuerpo

Todas las hojas son del viento

ya que él las mueve hasta en la
muerte

Todas las hojas son del viento

menos la luz del sol

Hoy que un hijo hiciste

Cambia ya tu mente

Cuidalo de drogas

nunca lo reprimas

Dale el &urea misma de tu sexo.*

llustracion 1: Portada del disco Artaud.

* Letra del tema “Todas las hojas son del viento”, acerca de esta cancidn, el musico argentino comenta
que la escribid cuando supo que su expareja tendria un hijo y “"Cuando digo "Cuidalo de drogas” estoy
diciendo: ‘cuidalo de tu propia droga’. Todos los que pudimos salir de la mano pesada y mirar hacia
atras siempre concluimos que nuestros padres, la sociedad, la bomba atdmica, Hitler, la Iglesia...todo
eso nos llevd a consumir drogas, y ésa fue nuestra manera de relacionarnos con el mundo." Obtenido
de: http://www.dospotencias.com.ar/rebelde/pescado2.htm.
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Las canciones que aparecen como homenaje a Artaud son “Todas las hojas
son del viento”, “Por la sed verdadera”, “Bajan”, “A Starosta, el idiota”,
“‘Cementerio Club”, “Supercheria”, “Cantata de Puentes Amarillos” y “Las
habladurias del mundo”. Todas son escritas por el muisico argentino y se basan en

la vida y obra del dramaturgo y poeta francés. Aqui la obra literaria es reinterpretada,

se mantienen los temas pero se transforman en nuevas compaosiciones.

Panero

No tenemos fe

al otro lado de esta vida

s6lo espera el rock and roll

lo dice la calavera que hay entre mis
manos

baila, baila el rock and roll

para el rock el tiempo y la vida son una
miseria

el alcohol y el hachis no dicen nada de la
vida

sexo, drogas y rock and roll

el sol no brilla por el hombre,

lo mismo que el sexo y las drogas:

la muerte es la cuna del rock and roll.

Baila hasta que la muerte te llame

y diga suavemente entra

entra en el reino del rock and roll.”

llustracion 2: Portada del disco Panero

Se trata de un disco doble (2001) que incluye un libro en el que participan
Enrigue Bunbury, Carlos Ann, José Maria Ponce y Bruno Galindo, con treinta
canciones sacadas de los poemas del escritor espafiol Leopoldo Maria Panero,
quien reside desde hace varios afios en un hospital psiquiatrico, y en cuya obra

podemos encontrar reminiscencias del rock y de la movida underground.

> Letra de “Cancidn para una discoteca” poema que toma el rock como motivo y, que, ha sido difundido
en los circuitos del rock y la poesia espafioles, sobre todo, entre un publico joven. Obtenido de:
http://www.amediavoz.com/paneroLM.htm
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Algunos temas son cantados y otros recitados. Carlos Ann, creador del
proyecto comenta sobre el proceso de creacion: "No queriamos estar
condicionados por conocerle. Ademas, a nadie le gusta que se recorten sus
textos y aqui era necesario. Para evitar interferencias, tampoco pedimos
permisos, ni siquiera a la discogréfica de Bunbury; no estaba claro que llegaria
a editarse. Cuando estuvo terminado, nos sentiamos orgullosos y decidimos
compartirlo: simplemente, contactamos con su editora, Visor, para los asuntos
legales imprescindibles”

Aflos mas tarde, aparece Un dia con Leopoldo Maria Panero (2006),
concierto y documental, en el que se observa el montaje del espectaculo y la
presencia del poeta espafiol en el mismo. En este disco, que ademas tiene un
libro que recoge la poesia de Panero musicalizada, los textos no son alterados,
la poesia es recortada y adecuada a las composiciones de cada uno de los

cantautores.

Alturas de Machu Pichu

Cuando la mano color de arcilla

se convirtio en arcilla

y cuando los pequefios parpados

se cerraron

llenos de asperos muros,

poblados de castillos

y cuando todo el hombre

se enredd en su agujero

quedd la exactitud enarbolada:

El alto sitio de la aurora humana:

La mas alta vasija que contuvo el silencio
una vida de piedra después de tantas
vidas.®

llustracion 3: Portada del disco Alturas de Machu Pichu

® Fragmento de “La Poderosa Muerte” cancién que toma los versos del Canto VII, versos que aluden a la
muerte y al olvido histérico. Obtenido de: http://www.coveralia.com/discos/los_jaivas-
alturas_de_macchu_picchu.php
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Los Jaivas, agrupacion de rock andino chileno, crea un disco (1981) basado
en el poema de Pablo Neruda “Alturas de Machu Pichu”, presente en Canto
General. Mas que la letra, el disco representa la atmdsfera de un poema que
no es interpretado en su totalidad, ya que se escogen fragmentos y se los
adapta a la composicién musical. El tema “Del aire al aire” se extrae del “Canto
I”; “La poderosa muerte” contiene versos de varios cantos; “Amor americano”
se basa en el “Canto VIII”, etc. Similar a lo que ocurre en Canto General (1970)
de Aparcoa. Las canciones de Alturas de Machu Pichu se convierten,
rapidamente, en himnos para el pueblo chileno. Los Jaivas incluyen melodias e
instrumentos propios de Latinoamérica y Chile, creando musica nacional dentro
del rock progresivo; por su parte, Neruda, en su poema, refleja la angustia y la
desolaciébn humanas relacionadas con las ruinas incaicas y con quienes

construyeron esa fortaleza.

Caja de musica

No quedara en la noche una
) TR estrella.

R B S SRV No quedara la noche.

SN AN ' Moriré y conmigo la suma
Del intolerable universo.

Borraré las pirdmides, las medallas,
Los continentes y las caras.
Borraré la acumulacién del pasado.
Haré polvo la historia, polvo el polvo.

e L N Estoy mirando el dltimo poniente.

A oA Oigo el ultimo péjaro.
Lego la nada a nadie. ’

llustracion 4: Portada de Caja de Musica.

’ Poema de Borges titulado “El suicida” incluido en La Rosa Profunda (1975), interpretado por Aznar en
una cancién rock con reminiscencias orientales. Obtenido de:
http://www.rock.com.ar/discos/0/51.shtml
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Caja de musica (2000) es un disco de Pedro Aznar en el que se musicalizan
poemas de Jorge Luis Borges; antes el compositor argentino ya habia
experimentado en la creacién musical a partir de un texto literario con “Esto lo
estoy tocando mafiana”, cancion basada en El perseguidor de Julio Cortazar, e
incluye fragmentos del relato en la voz de su autor. En Caja de musica, los
poemas de Borges son interpretados en comparfia de otros musicos como
Mercedes Sosa, Victor Heredia, Rubén Juarez y la banda de rock pesado
A.N.ILM.A.L. Las canciones que aparecen en este material discografico son “Al
horizonte de un suburbio”, “Tankas”, “A un gato”, “El", “El suicida”, “El gaucho”,
“‘Los enigmas”, “H.O”, “Insomnio”, “Buenos Aires” y “Caja de musica”, todos
poemas de Borges, algunos fragmentados, pero la mayoria conservan su

extension original.

Extrechinato y tu: Poesia Basica

Manolo Chinato es un poeta espafiol que trata temas sentimentales y
sociales y es conocido por haber colaborado con varios grupos de rock, como
Extremoduro, Platero y Tq, Inconscientes, La Fuga y Marea. Extrechinato y Tu
(2001) es un proyecto con el que Roberto Iniesta, vocalista de Extremoduro,
quiere homenajear a Chinato, después de haber compartido con él escenarios
y, sobre todo, la grabacion del tema “Ama, ama, ama y ensancha el alma” del
disco Deltoya, inspirada en el poema del mismo nombre, del escritor espafiol,
quien recita fragmentos del texto en la grabacion y en varios conciertos de esta

banda.
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A la sombra de mi sombra
me estoy haciendo un sombrero;
sombrero de largas pajas
que he recogido del suelo.

Lo haré con el ala ancha,
gue casi llegue hasta el cielo
pa' muchas veces no ver
las cosas que ver no quiero.

No quiero ver injusticias ni miserias;
no quiero ver militares ni princesas;
no quiero ver dictaduras ni pobrezas;
no quiero ver religiones ricas, ni reinas.
Que sdlo quiero yo ver a los pobres sin
miseria;

a los ricos sin dinero desnudos en esta
tierra,;

a infinitos corazones unidos por el amor
y unidos contra la guerra.®

llustracion 5: Portada del disco homenaje a Chinato

En la elaboracién de este disco trabajan, ademas de Iniesta, Ifiaki Anton,
guitarrista de Extremoduro y Platero y TU; Fito Cabrales, vocalista y guitarrista
de Fito & Fitipaldis y Platero y Ta, ademas de la colaboracion en distintos
temas de algunos integrantes de estas mismas bandas. El album consta de
nueve temas basados en la poesia de Chinato. En algunos es el poeta quien
recita los versos y la parte cantada es interpretada por Iniesta y Cabrales. Al
final del disco se encuentra “Manolillo Chinato”, grabacion en la que la voz del
poeta es superpuesta y se escucha el recitar en voces simultdneas. Si bien el
disco es un homenaje al escritor espafiol y surge a partir de su poesia, tres

temas del disco corresponden a canciones de Fito & Fitipaldis, “Si el cielo esta

® Fragmento del poema “A la sombra de mi sombra” que aparece bajo el mismo titulo en este material
discogrifico, el texto es interpretado por Fito Cabrales y Roberto Iniesta, con la participacién de Chinato,
quien recita su poema en la parte final de la cancién. Obtenido de:
http://www.rockmusic.org/extrechinatoytu/
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gris”, “Rojitas” y “Abrazado a la tristeza”, todas con una carga poética
semejante a la de los textos de Manolo Chinato.

Todas las canciones, discos, obras literarias y espectaculos que se recogen
en este capitulo responden al cumplimiento de uno de los objetivos planteados
en esta investigacion: recopilar productos artisticos en los que se evidencie la
relacion entre poesia y rock, para poder difundir la literatura a través de la
musica, ya que ésta es la expresion artistica mas cercana al publico y a los
jovenes. Los casos mencionados nos sirven para evidenciar el vinculo
existente entre estas dos manifestaciones artisticas, para observar como estas
dialogan desde los diferentes mecanismos hipertextuales. Ademas,
consideramos que, en relacion con la transmision de obras literarias en
espacios de educacion formal, el conocimiento de estas obras nos permite

trabajar los contenidos literarios de una manera mas dinamica y real.
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3. ROCK Y POESIA EN EL ECUADOR

En el camino que hemos recorrido desde Gutenberg hasta encontrarnos en
la era digital, la literatura, paulatinamente, ha dejado de ser un exclusivo objeto
de lectura individual o silenciosa, para convertirse en un objeto de lectura
colectiva que llega a las masas, no solamente a través de la lectura, a través la
muasica, el cine y en menor grado de la television.

En relacion con la musica el texto literario ha adquirido otro significado pues
se viste de un nuevo lenguaje al adaptarse a la estructura de una cancién, y se
transforma debido a que su recepcion esta ligada a lo musical y, en muchos
casos, esto produce variaciones en la obra literaria interpretada. Si bien hemos
visto una vasta produccion de canciones en las que los poemas aparecen en
su version original, también ocurre que por acomodar la palabra en la musica
se recortan o cambian algunos versos o estrofas, o, en el caso de la narracion,
los compositores toman como referencia el texto literario para crear otro al
escribir la letra en verso. De esta manera se evidencian los procedimientos

hipertextuales y se reitera la idea de que el arte es un tejido de influencias.

3.1. Hipertextualidad musical en el Ecuador

En el Ecuador, después de trascender el vinculo ceremonial entre el canto y
la poesia que se crea con las civilizaciones precolombinas y se extiende hasta
la Colonia, época en la que la musica se relaciona estrechamente con la
religion, la poesia se inserta en nuestra historia musical. En el distanciamiento
con el Barroco, se popularizan las bandas militares, el yaravi es el ritmo que se

cuela entre los criollos y a finales del siglo XIX aparece el pasillo.
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En el trayecto a convertirse en un género indispensable en la cultura y
conformacion de la identidad nacional, se encuentran composiciones ligadas
directamente a la poesia. En los primeros afios del siglo XX compositores
como Carlos Rubira Infante, Luis Alberto Valencia, Angel Leonidas Araujo
crean tanto letra como la musica; pero, a la par, artistas, como Carlos “el pollo”
Ortiz, componen la musica para letras hechas por otros, también hay poemas
que se escriben para ser musicalizados; intérpretes como Carlos Brito
Benavidez, José Ignacio Canelos, Carlos Guerra Paredes, entre otros, toman
textos de poetas ecuatorianos.

El poema “Por tu amor” de Remigio Cordero y Cordero aparece en la
musica de Francisco Paredes Herrera; “Tus Ojeras” de Augusto Arias inspira la
composiciéon de Carlos Brito Benavidez y Rafael Carpio Abad interpreta
“Chorritos de Luz” de Agustin Cueva.

Mas adelante son los poetas modernistas quienes ocupan un lugar
privilegiado dentro del pasillo. La semejanza entre este género musical y la
estética de la poesia de los afios veinte permite que los textos creados por la
generacion decapitada y sus amigos se arraiguen en la cancién de un género
en el que predomina la melancolia, la tristeza y la inconformidad, ya que éstos
elementos también se presentan en la poesia modernista; ademas la
preocupacion formal de este movimiento produce una obra poética en la que
predomina la musicalidad:

Hay tardes en las que uno desearia
embarcarse y partir sin rumbo cierto,
y, silenciosamente, de algun puerto
irse alejando mientras muere el dia.

Emprender una larga travesia
y perderse después en un desierto
y misterioso mar no descubierto
por ningln navegante todavia.
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Aunque uno sepa que hasta los remotos
confines de los piélagos ignotos
le seguira el cortejo de sus penas.

Y que al desvanecerse el espejismo,
desde las glaucas ondas del abismo,
le tentaran las ultimas sirenas. (2007)

Este poema “Emocion Vesperal” de Noboa y Caamafo es interpretado por
el compositor Lauro Guerrero, textos como “El alma en los labios” de Medardo
Angel Silva son conocidos en la voz de Julio Jaramillo y “Se va con algo mio”
aparece en diferentes ocasiones, sin llegar a tener una versién oficial; “Para
mi tu recuerdo” de Arturo Borja es cantado por Carlota Jaramillo; Carlos Rubira
Infante toma el texto “En las lejanias” de Wenceslao Pareja y Pareja; los
poemas de José Maria Egas, figura que tematicamente se aleja del
modernismo, son musicalizados por varios compositores, José Miguel Angel
Céseres canta “Arias Intimas”, “Estancia de amor” se incluye en la musica de
Carlos Guerra Paredes, Segundo Cueva Celi interpreta Vaso de “Lagrimas” y
Nicasio Safadi “Invernal’.

El investigador musical Pablo Guerrero Gutiérrez, autor de la Enciclopedia
de la Musica Ecuatoriana, afirma que la época en la que florece el pasillo es la
mas productiva ya que se crean cientos de canciones y muchas de ellas hacen

de un poema su letra.

Vasija de Barro

Hemos visto que, ademas de la presencia de una obra literaria en la musica
0 viceversa, se dan casos en los que la escritura es conjunta y tanto musicos

como escritores participan en la creacion conjunta de un tema musical. Tal vez
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la cancion mas conocida de este tipo de relacion sea “Vasija de barro”, tema
que nace una noche de celebracibn bohemia en la casa de Oswaldo
Guayasamin en 1950, se reunen escritores, pintores y muasicos, entre los que
se encuentran el duo Benitez y Valencia, Jorge Enrique Adoum, Hugo Aleméan
y otros como Carrera Andrade, quien al contemplar EIl Origen cuadro del pintor
quitefio, que alude a los entierros incas mediante una vasija de barro en cuyo
interior hay esqueletos de nifios en posicion fetal, escribe la primera estrofa
“Yo quiero que a mi me entierren/ como a mis antepasados/ en el vientre
oscuro y fresco /de una vasija de barro”. A continuacién el poeta Hugo Aleman
crea la siguiente “Cuando la vida se pierda/ tras una cortina de afios /viviran a
flor de tiempo/ amores y desengafios”; el pintor Jaime Valencia repite el
ejercicio “Arcilla cocida y dura / alma de verdes collados/ barro y sangre de mis
hombres/ Sol de mis antepasados” y asi se construye, a manera de cadaver
exquisito, la cancién “Vasija de barro”, tema que Sobrepeso, banda de rock
cuencana, reversiona para la banda sonora de la pelicula Ratas, ratones y

rateros en 1999.

Boletin y elegia de las mitas

Regresando a las composiciones musicales basadas en obras literarias
encontramos Boletin y Elegia de las mitas de César Davila, obra que ha sido
representada en la radio y en espectaculos como el creado por el muasico
andino y experimental Mesias Maiguashca en el 2007. El poema es adaptado
para una cantata escénica con la colaboracion del escritor Juan Valdano;
consta de veintiséis estrofas interpretadas por un coro, instrumentos de

orquesta, andinos y objetos sonoros. El texto se respeta en su totalidad y es
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cantado en kichwa y espafiol. La musicalizacion orquestal incluye la voz de
César Davila recitando su texto, en el que se canta la historia de los indigenas
en los siglos XVIy XVII en una especie de denuncia o llamado al levantamiento
de los mitayos frente al humillante trato de

Sus patrones.

MESIAS
MAIGUASHCA

BOLETIN Y ELEGIA DE LAS MITAS

llustracion 7: Afiche de Boletin y Elegia de las mitas de Maiguashca.

Ultimo round: poesia mano a mano

llustracion 8: Portada del material discogrdfico Poesia mano a mano.

El proyecto de Oido Salvaje, Poesia mano a mano: memoria sonora de
poesia ecuatoriana consta de cuatro discos, los tres primeros corresponden a

las grabaciones de enfrentamientos poéticos, a manera de un ring de boxeo,
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entre algunos poetas ecuatorianos como Jorge Enrique Adoum, Julio Pazos,
Efrain Jara Idrovo, Ana Maria Iza, Humberto Vinueza, Ariruma Kowi, entre
otros. El ultimo disco contiene versiones musicales sobre diferentes textos,
Fabiano Kueva, uno de los realizadores comenta que “es la apertura textual de
una seleccién de poemas y su desplazamiento al ambito de la experimentacién
sonora y musical (...) el objetivo de estas versiones es ofrecer a los publicos
una situacion compartida durante y una entrada paralela hacia la serie de
poemas” (2011)

Si bien; los temas que aparecen en esta produccion discogréfica no se
encasillan todos en el rock, es interesante reconocer las diferentes formas de
apropiacion de los textos poéticos en las composiciones musicales, una
experimentacion de diferentes masicos al tomar un poema como motivo para la
creacion musical. La primera cancion es un texto de Maria Fernanda Espinoza
“Poema cortito tampoco tiene titulo”, en la que la muasica se mezcla con el
poema compartido por la poeta nacida en Espafia, se intercala el canto de
Joanne Vance con la voz de la autora, registro que se recorta, distorsiona y
repite en el transcurso de la cancion. “Poeta en bicicleta” de Raul Arias es
interpretado por Paul Rosero, se escucha el poema recitado por el autor, el
timbre de una bicicleta y una conversacion sobre la recepcion del poeta.
“Navegacion Nocturna” es la version que hace Clo Sismico, dentro del hip hop,
del texto de Natasha Salguero, se mezclan fragmentos en la voz de la autora
con la letra en la que también se incluyen versos del poema. La mayoria de
composiciones musicales utilizan el registro sonoro de los combates poéticos

desarrollados en los afios 2003 y 2004 en el Teatro Prometeo de Quito.
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Rock Libre Ecuatoriano

En los noventa, en Quito ocurre algo muy similar a los fenémenos poéticos-
musicales de la generacion beat o el rock contemporaneo de Espafia. En 1994,
el dramaturgo Peki Andino y el musico Paul Segovia crean A proposito de un
dia Comun - Rock Libre Ecuatoriano, pensado como un proyecto para ser
presentado en la Casa de la Cultura, Nucleo de Latacunga. Este es un
espectaculo en el que se fusiona poesia, rock y teatro y se presenta junto a
otros musicos como el baterista Igor Icaza, José Luis Rosero en los bongos y
César Albarracin con el bajo y la flauta traversa, mas adelante el proyecto se
convierte en banda y se llama Sal y Mileto.

Sus integrantes son Segovia, Icaza, Franco Aguirre y Andino quien se
encarga de las letras de las canciones, creando un fendmeno clave dentro de
la historia del rock nacional, sobre todo, porque la agrupacion fusiona el rock
con acordes de géneros populares y canta la realidad propia del pais; hace
poesia urbana y sus discos se convierten en productos con identidad
ecuatoriana, algo que no se encuentra facilmente en el medio.

En su primer material discografico Disko 0, “Anuncios Clasificados”,
“Cessio”, “A proposito de un dia comun”, “San Kamilo” son canciones, por
nombrar algunas, con una fuerte carga poética en las que se refleja la vida en
las calles, la migracion y las preocupaciones existenciales propias del hombre

como ser social.
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lustracion 9: Portada del disco Sal y Mileto.

En su segundo &album Sal y Mileto las letras son compuestas por Peki

Andino y los integrantes de la banda, en especial, Paul Segovia. “El principito

es un guambra de la calle”, “Soledad”, “Miles de dias en el vértice suicida”, “Mal
comun” y “Débora”, homenaje a Pablo Palacio, tema en el que aparecen, sobre

todo, los personajes femeninos de la obra del escritor lojano y se hace

referencia a cuentos como “Un hombre muerto a puntapiés”, “Luz Lateral”, “El
antrop6fago” y a la obra “Débora”:

A las dos de la mafiana
se ha despertado con ojeras de virgen,
se come la nariz del teniente,
se inyecta los rios de la muerte.

Abre la Unica ventana del castillo
y se le escapan a la oscuridad
los péjaros de la maldad
mientras por las calles nueve y diez
un hombre es asesinado a puntapiés.

Luz lateral para Débora
boca llena de mariposas negras,
manos palidas para Débora,
0jos vacios mirando a las estrellas.

Débora viviras para siempre en la ventana del castillo
purificada, petrificada,/ vaciada,
porque después de matar las mujeres siempre miran a las estrellas. (1999)
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Después del lanzamiento de su tercer material discografico Tres, el cantante
Paul Segovia muere de una sobredosis en el 2003 y sin hacer caso a la
numerologia, la banda se reagrupa, pero Peki Andino ya no forma parte y
Mileto se va acercando al rock pesado con los discos In Situ y El Dolor hasta su

disolucién hace pocos afios.

3.2. La poesiaen el rock

Rafael Vargas, compilador y traductor del segundo volumen de La poesia
en el rock, publicada en la Universidad Autbnoma de México, habla de la
musica como vehiculo de lo poético y de los cambios que se han producido en
la historia de las artes para llegar a un momento en el que la literatura ha
perdido la capacidad de colarse entre la institucion de nombre y la cultura
popular:

En cuanto al valor del rock en si, me parece que David Crosby ha logrado
definirlo mejor que nadie: “Los artistas de cualquier otro campo de creacion
han estado diciendo desde hace mucho tiempo lo que ahora dice el rock. No
nos olvidemos de los escritores. Ellos son los que han dicho mas cosas y de
modo mas complejo, mas fuerte y mas literariamente, con mas valores y a
muchos mas niveles que nosotros. Lo que sucede con nosotros es que somos
artistas masivos, con acceso a los medios de difusion.” Esa es su ventaja. En
nuestra época los muasicos y cantantes han cubierto, hasta cierto punto y a su
manera, la funcién de la poesia popular. (2009)

Si seguimos la idea de que las creaciones musicales han suplantado, de
alguna manera, a la poesia popular y consideramos al rock como parte de la
cultura de masas, podemos ver en este género musical un puente para acercar
la literatura a los jévenes. Las canciones basadas en la vida de un autor o las
gue interpretan un poema, si llegan a la sensibilidad de quien las escucha

generan interés en conocer mas acerca de dicha obra o escritor.
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En el Ecuador los ultimos afios encontramos una produccion interesante. En
unos casos como una evidente reinterpretaciéon o transformacién del texto
literario y en otros, a través del homenaje a determinados poetas. La imitacion
0 apropiacion de un poema que se convierte en cancion, suscita una nueva
creacién, como menciona Genette, el imitar supone una transformacion ya que
la a partir de un texto anterior la creacion se presenta distinta a la original, se

producen cambios tanto en lo formal como en lo tematico.

Musicay gréfica

yo que heri al viento
en las viejas batallas que mis ojos
iniciaron

yo que incendié iglesias
con el calor de mis manos
y gasolina barata

hoy despierto en blanco,
despierto atado

grilletes negros vueltos azlcar

llustracion 10: Pdgina de Estrategias de lluminacion.

A finales de los afios noventa, cobra fama la banda ambatefia Mama Vudud,
cuyos integrantes Edgar Castellanos y Roger Ycaza trabajan en proyectos
graficos con el ilustrador y disefiador Diego Lara, también ambatefio, quien,
ademas ilustra portadas y afiches de la banda y ésta reinterpreta sus poemas.

De la misma manera, la agrupacion quitefia Can Can participa en Estrategias
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de lluminacion, proyecto de libro que incluye texto, grafica y musica como
banda sonora. El tema es “Navegas Inquieta”, que también aparece en el disco
Lado C y estd construido sobre varios poemas que conforman Eva Medusa

(2002) poemario de Lara.

Lluvia Bastarda

llustracion 11: Portada del disco Lluvia Bastarda.

Alexis Cuzme, creador de Marfuz, editorial de metal y literatura de terror o
no convencional, que en palabras de él mismo es un sello -underground
dirigido a nichos de lectores especificos: metaleros y escritores, habla de la
presencia de la poesia en el rock y del rock en la poesia: “existen esas
dimensiones. Hay musicos que escriben sus temas sin la intencion de hacer
poesia premeditadamente, pero que lo es. Y por otro lado hay poemas que
encajan (y se adaptan) a la perfeccion en el rock (...) Todo tema es valido si es
que existe trabajo en el texto. Puedes tomar un tema universal como el amor y
hacerlo un poema que en una cancion heavy puede volverse inmortal en los
oyentes”. (Cuzme, 2013), y nos habla de Sonido del Trueno banda lojana de

metal que en 1998 musicaliza “Lluvia Bastarda” del poemario La nada sagrada
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del escritor quitefio lvan Ofate, y ademas toma el nombre para el titulo de su
disco:

No, no es esta lluvia
la que sofé en mi adolescencia

Esta es la lluvia
gque temen los muertos

La feroz enemiga

La adversaria de brazos de agua
gue ha de desenterrar nuestros cuerpos

Abismo liquido
gue ha de sacar a flor de tierra
La insaciable soledad de nuestros huesos
Negra tempestad
que ha de mezclar olvido y cenizas
hasta que toda vida/ de toda pasion
no quede nada

Solamente polvo revuelto en polvo. (1998)

Dolores

Los Zuchos del Vado, agrupaciéon cuencana que fusiona rock, ska, punk y
cumbia, compone una cancion sobre Dolores Veintimilla de Galindo, poeta del
Romanticismo, conocida, mas que por su obra, por su muerte. Veintimilla de
Galindo se suicida por causa del dolor, la angustia y la incomprension que le
produjo la sociedad conservadora de comienzos de la Republica. Maceo
Galindo, vocalista de la banda y autor de la letra resalta esta parte y explica el
acercamiento que tuvo a la obra de la poeta, al ser su tatarabuela y por esta
razon haber leido Y amarle pude, novela de Alicia Yanez Cossio sobre la vida
de Dolores:

El tema de ella como poeta no me impresiona mucho, es decir, tiene buenos
poemas, pero no me enloquecen, era bien sufridora la man, hay algunos que
en ese sentido son bien cortavenas, pero de su obra mas que los poemas me
gusta mucho esa batalla que tuvo con Vicente Solano, mediante volantes que
circulaban por la ciudad achacandose mutuamente y con seuddénimos que
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todo el mundo sabia quiénes eran en realidad (tipico de Cuenca) ahi es
donde segun yo se nota mas su posicion politica, religiosa, social, etc. Ahi es
donde se nota que en realidad era una mujer adelantada a su tiempo. Es
decir, en los poemas se descubre a la mujer enamorada y sufridora y en sus
volantes se descubre a la mujer luchadora que no encaja en una sociedad
tradicional y conservadora... (Galindo, 2013)

Mamorrunga

Otra banda de Cuenca que incluye poesia en sus canciones es La Doble, al

musicalizar textos de Juan Carlos Astudillo, autor de Los Caminos del Espejo

(1999) y Del Profundo Albedrio (2003) y director del proyecto de creacion

literaria Salud a la esponja. La relacion cercana entre los musicos y el autor

provoca un encuentro entre la muasica de La Doble, rock arménico que recoge

sonidos y modelos de la musica popular, y los poemas de Astudillo quien

recrea una atmosfera de naturaleza existencial, el poeta colabora con la banda

en la escritura de sus letras, como el tema Mamorrunga que aparece en el

disco Ayer, producido en el 2008:

Lucia Moscoso Rivera

Todo rio sabe a mar
de silencio que se vay se va
toda luz se entrega al mar
de sonidos que se van y se van
y mi soledad
hace sombra
me hace mal
el cielo tendra
esta lluvia, mi fragilidad
Un rencor me vuelve a ayer
la memoria sin llorar por llorar
un vacio en tu decir
el reflejo de mi andar en mi andar
entre rostros vas
en tu libro delatar
quieres inventar
tolerancias de amolar
y gritar. (2008)
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3.3. Proyectos poéticos del rock

Dentro de la escena de rock quitefia encontramos dos casos en los que el
poema encuentra una nueva voz en la masica, a través de la evidente union de
metal y poesia en la banda Decapitados y las canciones inspiradas en poetas
latinoamericanos en el proyecto Detras de los huesos de Igor Icaza, quien ya
se habia relacionado con la literatura en la creacién musical con Sal y Mileto.
Estos dos proyectos, son, de manera consciente e intencionada, una forma de
difundir la poesia e introducirla entre publicos especificos, generalmente,
jovenes. La recepcidn de la musica de los Decapitados se enmarca en la
cultura gotica y metalera y los productos que Icaza comparte llegan a un
publico mas alternativo, pero también relacionado con el rock pesado, razén

por la cual sus obras llegan a un publico, a veces compartido.

Decapitados

En 1993, Mayari Granda y Juan Carlos Hurtado forman Decapitados, una
banda de metal y poesia, con la idea de lograr un mejor acercamiento de la
literatura mediante la musica. EI nombre, evidentemente, alude a los poetas
modernistas de nuestro pais y son tomados como referencia a la tristeza y la
inconformidad, segun Hurtado “estos poetas conjugan la ambivalencia, la
dualidad, es decir el equilibrio. Imposible no rendir homenaje a nuestro
guayaquilefio fugaz Medardo Angel Silva que capturé en su obra el dolor, la
pasion y la realidad” (Hurtado, 2012). La produccion musical de esta banda,
incluye textos de estos poetas y de otros mas modernos como David Ledesma

Vazquez, Violeta Luna, Euler Granda, entre otros.
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A la par de la actividad musical, se publican, mediante una editorial creada
también por ellos, libros de poesia como La Estatua Luminosa, antologia de
Ledesma(2009), Poetas suicidas del Ecuador: 1829-1967 (2011), Zancudo
Negro (2009) de Euler Granda y en este afio aparece Poemas para lunaticos,

de Mayari Granda, vocalista, que contiene un disco de poesia oscura.

Vas Lacrimae

llustracion 12: Portada del disco Vas Lacrimae.

En el 2005 aparece este disco, cuya nombre es tomado de un poema de
Arturo Borja. El disco recoge temas ya creados e interpretados afios antes de
su producciéon y refleja una postura muy clara ante los canones sociales
establecidos, ésta se relaciona con una postura ideologica o filosofica que
encuentra en el metal un espacio para expresarse, dentro de géneros extremos
como el metal doom® y la estética gética. La introduccién del disco es el
poema de Borja recitado y dentro de esa atmodsfera sombria aparecen temas

como “Dios es un suicida”, “La senda del mal”’, “Sacrofobia”, “El rey tuerto”,

° El doom es un subgénero que, dentro del heavy, se remonta a finales de los setenta y se caracteriza
por ser pesado y oscuro.
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como un claro cuestionamiento a la religion catdlica, algo que se percibe desde

la portada en todo el arte grafico de esta produccion.

Madre Locura

LS

i
A AMRE L Y oCURS

llustracion 13: Portada del disco Madre Locura.

Madre Locura (2007) también toma su nombre de un poema de Borja, este
tema da inicio al disco en la voz de Mayari con musica de fondo. Las otras
canciones de este material se escriben a partir de lo poético con textos de su
vocalista y otros poetas contemporaneos ecuatorianos, asi “Circulos de fuego”,
“‘Desde el fondo” o “Contigo mi existencia era liviana” se dan a conocer a
través de este disco, en el que también se puede ver con claridad la misma

ideologia y estética de la banda, solo que esta vez de una forma mas afinada.

La pus de la mentira

Este disco aparece en 2009 e incluye poemas de Mayari Granda como
“Utopia y Desvarios de ciudad”, texto, que ademas, le da el titulo a uno de sus

poemarios. Violeta Luna, su madre, aparece con “Alegria” cancion que se
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reinterpreta dentro del doom metal. Estos temas son adaptaciones, mediante
las cuales se mezclan dos géneros, que por mucho tiempo se han considerado
lejanos, la poesia y el rock metal mas pesado, que en toda sociedad, es visto

en un principio con malestar, incomprension e intolerancia.

llustracion 14: Portada del disco La pus de la mentira.

Detras de los huesos

lor 16020 oz
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llustracion 15: portada de Detrds de los huesos.

Después de Sal y Mileto y Fundamental, enfocado en la produccién
individual, Igor Icaza crea un disco de diez canciones en las que aparecen
textos de Julio Cortazar, Vicente Huidobro, César Vallejo y David Ledesma,

otros temas son escritos por Icaza o fueron poemas de Paul Segovia, vocalista
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y compafero de banda y de vida. EIl disco, que se trabaja algunos afios y
aparece en el 2012como un homenaje a la literatura bajo el nombre Detras de
los huesos.

A pesar de no considerarse un gran lector, Igor Icaza encuentra en la
literatura (narrativa, poesia, biografias, filosofia, ciencias ocultas) fuentes y
referentes personales y camina por la literatura de mano de la mdusica, al
traducir letras y descubrir que muchas canciones tienen que ver con
fragmentos de libros. La literatura aparece como una puerta para comprender
el mundo, en el momento de “ver la vida sin el manto hermoso de la infancia”,
como menciona Icaza en una entrevista realizada, a propdsito de este material
discogréfico. En relacion al proceso de creacion, Icaza afirma no haber tenido
como intencidn primera grabar un disco de musica y poesia, al tener la mayoria
de los temas creados, piensa en un disco instrumental; sin embargo, la
admiracion y el respeto que profesa este musico por la literatura se presentaron
inevitables y la idea del disco da un giro:

Hubo cosas que no me importaba que no calcen fonéticamente pero que
conservaban la idea y la forma, si he movido cosas ha sido omitir fragmentos
y unirlos con otros, algo que en el momento que se llega a hacer una
cancion, para mi no es una ofensa, es mas bien un homenaje (...) la intencion
primaria de Florencia Luna, la fotégrafa del disco y con quien compusimos
algunas canciones fue regar la poesia, que es una obligacién de todos, mi
disco es un pasaporte para que te embales estudiando lo que te pueda gustar
de ahi. (2013)

Ademas, comenta que mucha gente desconocia los autores presentes en
sus canciones y tras escucharlas se acercaron a su obra. Aparecen, siguiendo
el orden del disco, “Tierra” con un fragmento de Altazor, poema de Huidobro;

29, &

“La eterna cancién” de David Ledesma se encuentra en “La hallaré”; “El reloj es

una reinterpretacion” de “Preambulo a las instrucciones para dar cuerda al
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reloj” de Cortazar, Unidad Pura tiene fragmentos de “El gran océano” de
Neruda y “El amor desenterrado” de Adoum se cuela en la cancién “Amantes
de Sumpa”.
Tierra

La obra de Huidobro en la vida de Icaza es clave y por eso es inevitable
incluirla en una de las composiciones musicales, afios antes de conceptualizar
el disco, Icaza, compone un tema al que titula “Tierra” y que, siendo
instrumental, quiere aparecer como un tributo al planeta, entonces reconoce en
un fragmento de Altazor, la misma atmdésfera de la cancion, sobre todo, el
verso con inicia este tema en la voz de Florencia Luna leyendo o recitando:
“Silencio, la tierra va a parir un arbol” (Icaza, 2012)
La hallaré

El tema que interpreta la poesia del guayaquilefio David Ledesma, es
interesante, ya que el acercamiento que tiene el musico con el poeta se
produce a través de la amistad que surge con Mayari Granda, quien le habla
por primera vez de Ledesma, y Peki Andino, con quien comparte la creacion
poética. Mediante sus amistades, el musico entiende el oficio de ser poeta: “en
el caso de los poetas yo tengo un gran respeto por ellos, un poeta es mas dificil
de entender o es mas dificil hacerse entender como poeta. (...) yo sigo
admirando su obra”, (Icaza, 2013) menciona el musico refiriéndose a Ledesma,
escritor que se presenta como motor de este disco al haber sido su poema el
primer texto mezclado con musica y el que obligbé a los demas temas a incluir,

poco a poco, otros textos.
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Unidad pura

El fragmento de “El gran océano” de Neruda fue escogido por razones
fonéticas y estilisticas, ya que Icaza queria incluir la parte del poema en la que
se habla de la Antartida. Esta cancidbn es interesante porque podemos
reconocer la imitacion como una reproduccién del contenido y atmosfera del

poema y transformacion al desordenar los versos de Neruda en la letra:

El gran Océano

Si de tus dones y de tus destrucciones,
Océano a mis manos

pudiera destinar una medida,

una fruta, un fermento,

escogeria tu reposo distante,

las lineas de tu acero,

tu extension vigilada por el aire y la
noche,

y la energia de tu idioma blanco

que destroza y derriba sus columnas
en su propia pureza demolida.

No es la ultima ola con su salado peso
la que tritura costas y produce

la paz de arena que rodea el mundo:
es el central volumen de la fuerza,

la potencia extendida de las aguas,

la inmévil soledad llena de vidas.

Tiempo, tal vez, o copa acumulada
de todo movimiento, unidad pura
que no sellé la muerte,

verde viscera de la totalidad
abrasadora.

Unidad Pura

Si de tus dones y de tus destrucciones
Océano

a mis manos pudieras

destinar una medida

una fruta/ un fermento

escogeria tu reposo distante

tu extension vigilada

por el aire y la noche

y la energia de tu idioma blanco
tiempo tal vez/ de copa acumulada
de todo movimiento

unidad pura.

Unidad pura

gue no, que no sellé la muerte,
verde viscera de la totalidad
abrasadora.

Otros temas presentes en el disco son “Hurafia” y “Abrigué la idea” letra de
Igor Icaza. “Kamila desde el sol” tema instrumental; “Viento”, letra de Florencia
Luna e Igor Icaza, “Por amarte”, musica y letra de Paul Segovia, en los que se

reconoce una fuerte cara poética.
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Hemos visto que, la mayoria de casos mencionados, recurren a la imitacion
como procedimiento para la construccion de las canciones, el contenido de los
poemas no se modifica y se traslada el texto a la cancién, creando asi un
hipertexto musical basado en un hipotexto literario. Si clasificamos los temas y
discos, que, dentro del rock, se relacionan con la poesia ecuatoriana, podemos
reconocer los mecanismos hipertextuales propuestos por Genette. Hay
composiciones musicales que, mediante la imitacibn como pastiche, interpretan
los textos poéticos; otras, en cambio, transforman los poemas al recortarlos o,
simplemente, al introducir fragmentos y no el poema completo; y encontramos
también, canciones creadas a partir de la obra de un escritor, sin la inclusion de

Sus textos, en este caso, los temas musicales son completamente originales:

Imitacién/Pastiche

Transformacioén

Transposicién

Composicion | -“Mamorrunga” - “Navegas -“Débora”
Musical La Doble, Juan Inquieta” Sal y Mileto, Pablo
Carlos Astudillo. Can Can, Diego Palacio.
Lara.
-“Alegria” -“Dolores”
Decapitados, Los Zuchos del
Violeta Luna. Vado, Dolores
Veintimilla.
Material -Vas Lacrimae y -Detras de los

Discogréfico

Madre Locura
Decapitados, Arturo
Borja.

huesos
Igor Icaza, poetas
latinoamericanos.

Evidenciar la influencia de los modernistas en la musica ecuatoriana, dentro

y fuera del rock y conocer proyectos, editoriales y productos artisticos que
corresponden al conocimiento y la apropiacién de la poesia y su difusion a
través de éstos, en conciertos, radios y como posible material didactico dentro

de las aulas; ademas de encontrar homenajes a autores que suponen la
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adecuacion de sus textos en una composicion musical y la presencia de
musicos jovenes que sienten una responsabilidad artistica al compartir sus
emociones y conceptos con palabras que no fueron escritas por ellos, sino por
escritores jovenes también, cuya obra esta acorde a la propuesta estética y
filoséfica de la banda o musico, hace que los objetivos planteados en esta
investigacion se cumplan y se refuerce el primer planteamiento en el que se
hace referencia a la literatura como una de las expresiones artisticas mas
alejadas de la poblacién, y que, encuentra en la musica, a través de diferentes

procedimientos hipertextuales, propuestas que amplian su recepcion.
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4. PRODUCTO FONOGRAFICO-POETICO

Hemos visto que en la historia de la cultura la relacion que mantienen la
musica y la literatura es bastante estrecha y profunda. Y tomando como
sustento tedrico la hipertextualidad de Genette hemos podido reconocer figuras
y canciones del rock en las creaciones literarias, pero sobre todo, temas y
personajes de la poesia en el rock. El interesante vinculo que existe entre estos
géneros, ademas de la necesidad de difundir la poesia ecuatoriana entre los
jovenes, arroja como producto un disco en el que se funden el rock cuencano y
la poesia fundacional ecuatoriana, a través de diez canciones basadas en
textos de poetas modernistas, postmodernistas y vanguardistas.

Actualmente, con la existencia de la cultura de masas, las nuevas tecnologias
y el mundo audiovisual, surge la posibilidad de conocer y aproximarnos a las
obras maestras de la literatura desde otras disciplinas artisticas que adaptan,
actualizan y versionan las obras de los grandes maestros de la literatura
universal en producto de masas, manteniendo siempre la estética del
producto original. (Cantisano B. )

Siguiendo la idea de Blanca Cantisano en su articulo “Poesia y Musica,
relaciones complices”, vemos pertinente acercarnos a los escritores
ecuatorianos fundacionales (entendiendo como fundacionales a aquellos
poetas, que desde un punto de vista académico e historicista, trascienden y
emprenden el camino de nuestras letras), a través del rock, género que forma

parte de la cultura de masas y que aparece como un vinculo idéneo para llegar

a la juventud e incentivar el conocimiento y la lectura de sus obras.
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4.1. Seleccion de poetas ecuatorianos

La poesia ecuatoriana tiene una larga lista de nombres, pero tal vez, los que
mMA&s se conozcan sean los contemporaneos, por la cercania temporal evidente
y el posible contacto con los poetas a través de medios de publicacion
alternativos en Internet, encuentros, recitales, etc., y aunque esto no garantice
un consumo masivo de la lirica ecuatoriana actual, es innegable el hecho de
que las producciones poéticas no contemporaneas resultan mas ajenas.

Es por esto que el corpus poético se delimita a partir de los modernistas, ya
que, como menciona Adoum “Nuestra fijaciéon, tratdndose de poesia, en la
generacion decapitada, de comienzos de siglo solo es comparable a la que
tenemos en la generacion del 30, en materia de novela: tal vez, porque ambas
sefialan el comienzo de un camino” (1998, pag. 9), es entonces, con el
modernismo que se inicia realmente el recorrido de la poesia ecuatoriana, sin
desmerecer a poetas anteriores, pero sabiendo que éstos escriben una poesia-
prolongacion de la literatura espafiola que llega con la Colonia.

Pero, ademas de los decapitados aparecen otros poetas que con mayor
fuerza dan identidad a las letras ecuatorianas y siguen trazando un camino, asi
poetas modernistas, postmodernistas y vanguardistas, que enmarcan la
produccién poética en las décadas de los veinte hasta los cincuenta, se
incluyen en la elaboracion de este producto fonogréfico. Aparecen, entonces,
Medardo Angel Silva, Humberto Fierro, Arturo Borja, Ernesto Noboa vy
Caamaiio, Alfonso Moreno Mora, Jorge Carrera Andrade, Hugo Mayo, Gonzalo

Escudero, Alfredo Gangotena y César Davila.
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4.2. Seleccion de bandas de rock

Siendo el rock parte de la cultura popular y un género cercano a los jovenes
quienes “son los receptores idéneos para el desarrollo de la competencia
literaria, la que constituye un recurso con potencialidades enormes que ayudan
al adolescente a encontrarse y a encontrar otros significados a través de los
textos literarios” (Ministerio de Educacion, 2010) se escogen diez bandas y
musicos dentro de este género musical para la creacién de una cancion basada
en textos de los poetas seleccionados.

Los criterios que se utilizan para escoger a los grupos y musicos responden
a la vigencia, al interés y al estilo de los artistas. Se convoca, entonces, a
musicos que estan moviéndose dentro de la escena musical cuencana, ya sea
a través de conciertos o con la produccion de un nuevo material discografico, y
que, evidentemente, tengan acogida y aceptacion por parte del publico joven.
Ademas, se busca trabajar con musicos que presentan interés en la poesia
ecuatoriana y en participar en la creacion de una cancion a partir de temas y
estilos presentes ya en los poemas.

Muchos de los muasicos que se involucran en el proyecto desconocen la
poesia ecuatoriana y a través de su colaboracion se han acercado a las letras
de nuestro pais. Chris Diaz, en una entrevista realizada en relacion a la
musica y a la poesia, comenta sobre su acercamiento a la poesia de Gonzalo
Escudero: “fue el poeta que me dieron y me parece genial, me gustdé mucho
leer a fondo sus textos y hacer la cancion, conocer su obra” (2013), Adrian
Vintimilla, vocalista de Nemesek, por su parte, comenta: “Nosotros, como

banda, no sabemos de poesia, no conocemos nada y nos gustdé mucho Hugo
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Mayo, encajé con nuestro estilo y, personalmente, me llevé a leer mas poemas
suyos” (2013) .

Por otro lado, se intenta abarcar diferentes géneros dentro del rock, desde
el estilo mas suave y sencillo hasta el mas pesado y experimental. Si bien
todos los musicos pertenecen al rock, dentro de éste encontramos estilos
variados que reciben la respuesta de un publico, muchas veces, distinto entre
si. La idea de abarcar desde el rock metal de Nemesek hasta el suave e
introspectivo de Chris Diaz es el poder llegar a una mayor cantidad de jovenes
y trasladar la poesia modernista, postmodernista y vanguardista a diferentes

circuitos musicales.

Ututo: la agrupacién se da a conocer en el 2008, interpretando desde sus
inicios temas inéditos, en los que se encuentran temas que fusionan ritmos
desde el jazz y el funk hasta el rock acido. Integrantes: Santiago Ochoa:
guitarra. Gustavo "Splix" Ochoa: bajo. Diego Pacheco: bateria.

Javier Calle: musico de larga trayectoria, ha formado parte de varias
bandas y proyectos como La Lucinda, que a finales de los noventas, se
disuelve y da origen a La Doble, agrupacién con la que toca actualmente y
tiene tres producciones discograficas. Ha colaborado con bandas como Bajo
Suefios, Basca y Sobrepeso; ha producido Galapagos, mi hogar, disco-libro
que se usa como recurso educativo en las islas. También es parte de la
agrupacion Los entenados del Zigsal. Javier Calle es tecladista, guitarrista y
cantante.

Smoking Dolls: banda relativamente nueva que surge después de varios

intentos y experimentaciones por parte de sus integrantes actuales. Todas
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mujeres, aparecen a mediados del 2011 con covers de Nirvana, Hole, L7, Kittie;
y mas adelante creando su propia musica, dentro del rock clasico y pesado.
Actualmente, sus temas se difunden en Internet. Integrantes: Karina Verdugo:
guitarra. Roxy: bateria. Marcela Orellana: voz.

Jaula Faraday: agrupacién que se forma en Cuenca en 2010, con una base
de rock garage/indie, e influencias de stoner, punk y metal, con liricas que van
desde temas y planteamientos existenciales, de la fisica cuéntica, zombies,
hasta la literatura como el Sefior de los Anillos y El proceso de Kafka. Se
definen como “una banda de rock que experimenta con lo geek, o una banda
de geeks que experimenta con rock”. Integrantes: Daniel Zalamea: bateria.
Josué Lopez: bajo. Antonio Gonzalez: voz. Daniel Lopez: guitarra.

La Ventana: esta agrupacion aparece en el 2005 y se cataloga como rock.
Indie y garaje’®. Siempre trabajando de manera independiente han logrado
ganarse su puesto dentro de la escena cuencana. Cuentan con tres albumes
grabados, producidos y distribuidos por ellos mismos, bajo el sello Welcome to
the Machine. Integrantes: Juan Diego Arias: guitarra y voz; Bernardo Arias:
bateria; Paul Flores: bajo; Christian Villavicencio: guitarra;  Johnatan
Villavicencio: saxofon.

Los Zuchos del Vado: banda que nace a principios del afio 2002, con
covers y parodias de canciones como “Quinceafiera” y “Colegiala”. Un afo
mas tarde componen temas propios y se presentan en varios escenarios de la
ciudad, mas adelante y con cuatro materiales discograficos, lo hacen en otras

partes del pais. Los intereses segun sus integrantes son “kolaborar kon la

10 . . . . cs . .

El rock indie es una tendencia, relativamente nueva, que responde a la produccién independendiente
(de ahi deriva su nombre), se relaciona con el punk, el grung y el popo britanico. El garaje es una forma
sencilla y cruda de hacer rock, mediante grabaciones caseras.
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evolucion de la konciencia, la libertad individual, la konservacion del planeta y
el disfrute de los sentidos” (Los Zuchos del Vado, 2013). Integrantes: Diego
Pachecho: bateria. Jaime Martinez: bajo y coros. Oswaldo Calle: guitarra. José
Céseres: percusion y coros. Martin Vega: teclado y coros. Maceo Galindo: voz.

Chris Diaz: un musico joven que, actualmente, toca de manera
independiente. Sus primeras apariciones en la escena del rock cuencana son
junto a la agrupacion Jodamassa, con quienes, toca la guitarra y se presenta
en varios escenarios, dentro y fuera de la ciudad. Ha participado en eventos
como el Freak Folk, encuentro de cantautores dentro del rock y en varios
recitales poéticos junto a Jaime Martinez, integrante de Los Zuchos del Vado,
quien es musico solita y tiene otros proyectos musicales. La musica de Chris
Diaz puede catalogarse como rock suave, experimental e introspectivo. Sus
temas se difunden, actualmente en el Internet.
Jodamassa: agrupacion que nace en el 2005 con un estilo musical muy ligado
al grunge, pero que con el pasar del tiempo, el cambio de integrantes y la
notable evolucion de la banda, es mucho mas experimental y dificil de definir.
Segun la banda sus sonidos predilectos y presentes en las composiciones son
el ser disonantes, armdnicos, la mezcla entre el ruido y el silencio, la melodia,
la psicodelia, la presencia de lo andino y lo latino, caracteristicas que hacen de
esta banda un proyecto sélido y novedoso. La banda cuenta con un disco y
esta a punto de sacar su segundo material discogréafico. Integrantes: José
Orellana: guitarra, voz y teclados. Santiago Landivar: bajo y coros. Juan
Marcos Carrion: baterias y coros.

Nemesek: se forma en el 2088 como una banda de metal que busca

incorporar nuevas melodias a este movimiento. Tanto la musica como la letra
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de sus canciones estan enfocadas en resaltar el dolor y la tortura de la
condicion humana. La agrupacion ha tocado en varios escenarios dentro y
fuera de la ciudad, cuentan con un material discogréfico y estan trabajando en
el segundo disco, produccion en la que pretenden incluir el tema elaborado
para este proyecto. Integrantes: Jonny Procel: bateria. Sebastidan Vasco:
guitarra. Daniel Fernandez: bajo. Adrian Vintimilla: voz.

Musica para Camaleones: agrupacion cuencana creada en el 2008 y que,
busca “contemporaneizar la muasica andina” al fusionar ritmos ancestrales y
tradicionales con el rock. Sus canciones son, en su mayoria, instrumentales,
algunas, tributo a temas propios del folklore nacional y andino. Cuentan con un
material discogréafico y se presentan, desde hace varios afios en los conciertos
y escenarios mas importantes del rock cuencano. Integrantes: William Panama:
bateria. Darwin Ramon y Damian Sinchi: instrumentos andinos. Lenin Riera:

bajo. Jhonatan Torres: guitarra.

4.3. Proceso de elaboracion

Después de realizar varias lecturas sobre los poetas y estudiar la escena
del rock cuencano, se delimita el corpus literario de este proyecto y se realiza
una invitacion formal a los musicos, con quienes se comparten los objetivos, el
contenido y el proceso de elaboracion. La asignacion de los poetas a cada
musico o banda de rock se realiza de acuerdo al estilo e ideologia de los
artistas; y aunque no en todos los casos se logra compaginar el espiritu de la
poesia con el género de la banda, en la mayoria, la seleccion es acertada.

Medardo Angel Silva es interpretado por Javier Calle, quien demuestra gran

interés por la masica popular ecuatoriana y mantiene una especial relacion con

84
Lucia Moscoso Rivera




Universidad de Cuenca

lo melancélico, estas caracteristicas permiten la creacién de un tema en el que
domina el sentimiento desgarrador de la poesia de Silva. Asi, la banda
Smoking Dolls trabaja con la produccion poética de Arturo Borja; Ututo
reinterpreta la poesia de Humberto Fierro; La Ventana musicaliza un poema de
Alfonso Moreno Mora. Caso especial es Jaula Faraday, ya que tiene en mente,
antes de ser invitada a participar, elaborar una cancion sobre la vida de
Ernesto Noboa y Caamafio y su poema “Ego Sum”. Los Zuchos del Vado al
tratar, en algunas canciones, temas relacionados con lo cotidiano y la
naturaleza, versiona la poesia de Carrera Andrade; Chris Diaz, ligado a la
vanguardia en su escritura y en sus gustos musicales y al ser mas abstracto en
sus letras se relaciona con Gonzalo Escudero; Jodamassa toma los poemas de
Alfredo Gangotena; Musica para Camaleones trabaja con la poesia de César
Davila y Hugo Mayo calza con el estilo pesado y distorsionado de Nemesek.

Es inevitable que una seleccion de textos no caiga en la subjetividad de
quien la realiza; sin embargo, para la elaboracion de este producto, ésta se da
en relacién a criterios ajenos a la critica 0 a un intento de antologia de la poesia
ecuatoriana, pues se sigue un criterio funcional y formal, es decir, se buscan
textos acordes al estilo de los musicos, que no sean muy extensos y que
pensados musicalmente sean viables. Los poemas, en la mayoria de casos,
tienen cierta cadencia y permiten, sin mayor conflicto, su musicalizacién

A cada musico y banda se entrega una seleccién de cinco poemas y se
invita a los artistas a explorar mas de la produccion del poeta asignado. Se
propone, para la creacion del tema musicalizar el poema manteniendo la letra
intacta, siguiendo el mecanismo hipertextual de imitacion; crear una letra a

partir de varios textos, procedimiento en el que se hace presente la
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transformacion hipertextual;, o tomar en cuenta la vida del escritor en la
composicion, modalidad en la que ademas de una transformacion se recurre a
la alusion, préctica intertextual.

Los musicos elaboran durante un mes, aproximadamente, sus temas y se
inicia la grabacion del disco en el estudio 360° con Emilio Brito, quien lidera la

parte técnica del proceso.

llustracion 16: Emilio Brito revisa los temas en Estudio 360° llustracion 17: Cronograma de grabacion

Durante la grabacion se arrojan distintos nombres para el proyecto, se
escoge Fonografias aludiendo al sonido y a la palabra (grafia=letra=palabra),
aunque el significado del término, segun la RAE, no incluya esta acepcion. Este
nombre evoca un pasado, el del disco LP, caracteristica que se toma, en
relacion a la época en la que aparecen los escritores seleccionados. Se
investiga acerca de la estética utilizada en las portadas de los discos de vinilo
y, a partir de este nombre, se elabora la parte grafica, de la que se encarga el
ilustrador y diseflador Diego Larga, quien realiza un homenaje a Jim Flora,
ilustrador estadounidense, quien en los aflos cuarenta y cincuenta, realiza el

arte para discos de jazz, cuentos infantiles y anuncios publicitarios.
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El disefio elaborado por Lara y el logo de la disquera Mecéanica Giratoria
(espacio de produccion artistica y cultural en Internet:

http://mecanicaqgiratoria.wordpress.com/) se utilizan en la elaboracién de un

video en el que se registra el proceso de grabacién y se presenta a cada uno

de los poetas y de un blog: fonografiaspoeticas.wordpress.com, en el que
aparece informacién del proyecto y las canciones para ser descargadas. Esta
pagina, incluye, ademas, entrevistas a musicos como lgor Icaza, Mama Vudu e
Hijos de Babel y a escritores como Alexis Cuzme, Marco Fonz y Peki Andino; y
articulos relacionados con el tema de la hipertextualidad musical, dentro y fuera

del Ecuador.

llustracion 18: Primer boceto para Portada. llustracion 19: Boceto final de Portada.

Cronograma

Las actividades propuestas en el cronograma, se cumplen hasta la etapa de
masterizacion en las fechas programadas. La elaboracion de la parte gréafica, el
video y el blog se suspenden por falta de presupuesto y se retoman en el mes

de julio. Se prescinde de la reproduccion y presentacion del material
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discogréfico, y en su lugar, se recurre a una plataforma virtual, desde la cual,

las canciones pueden ser descargadas.

Fechas

Actividad

Agosto
Septiembre
Octubre
Noviembre
Diciembre
Enero
Febrero
Marzo

Abril

Mayo
Junio

Julio
Agosto
Septiembre

Invitacion y presentacion del
poeta a las bandas. X

X

X
x

Elaboracion de los temas.

Grabacién de los temas. XX [ X|X]|X

Mezcla de canciones. X | X

Masterizacion del disco X

Reproduccion del disco

Elaboracion de la parte
grafica.

Elaboracion de blog y video. X

Presentacion del material X
discografico.

4.4. Fonografias: Registro de la poesia ecuatoriana en el rock

El material discogréfico sigue el orden cronoldgico de la produccion poética
seleccionada, las cinco primeras canciones corresponden a los poetas
modernistas y, en la segunda mitad, aparecen los temas elaborados a partir de
la poesia de los escritores postmodernistas y vanguardistas.

En la creacibn de cada tema se pueden reconocer los mecanismos
hipertextuales que sustentan tedricamente este proyecto. Es interesante ver la
recepcion de cada banda, de acuerdo a su estilo y a los intereses personales

de sus integrantes. En la mayoria de los casos, el producto fonografico encaja
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plenamente con la tendencia del masico o de la agrupacion; aunque aparecen
temas en los que los musicos no se apropian completamente de la poesia, pero
crean la composicién musical, en funcion de la estética e ideologia del autor,
para, después, adaptar los versos, en colaboracion de Emilio Brito (Estudio

360°) y la autora de esta investigacion.

1. Creencias sonoras

Ututo toma fragmentos del poema Dilucidaciones de Humberto Fierro. La
banda, si bien en la produccion de su disco cuenta con un cantante, en la
actualidad como en sus inicios, es instrumental, entonces la cancion se
construye con espacios para que la letra sea leida o recitada. La agrupacion
trabaja la muasica de acuerdo al estilo del poeta, pensando en que cualquier
texto pueda ser incluido. La seleccion del texto se realiza en colaboracién con
Emilio Brito, encargado de la grabacion y masterizacion del disco y Lucia
Moscoso, quien se encarga de la produccion. El titulo de la cancion responde

a un verso presente en el fragmento seleccionado para el tema.

llustracion20: Santiago Ochoa (guitarra y voz) y Emilio Brito (Estudio)
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Creencias Sonoras

Y todo lo que ahora conozco de la vida
es que me encuentro triste de ser y de pensar
mi musa es una sombra que guia mi partida
con la fatal ceguera de la ola del mar

No quiero buscar glorias ni quiero buscar nada,
iPorque en cualquiera senda me pesa el corazon!

Mis viejas ambiciones durmieron incoloras,
mis sencillos afectos y mis odios también.
y lejos de la playa de creencias sonoras
no sé mentir consuelos, ni quiero que me den.

No quiero buscar glorias ni quiero buscar nada,
iPorque en cualquiera senda me pesa el corazon!

Desvaneciéndose el ansia de la sabiduria
desde que me visitan la Noche y el Dolor.

Desvaneciéndose el ansia de la sabiduria
desde que me visitan la Noche y el Dolor.

2. Se vacon algo mio

llustracion 21: Javier Calle graba su tema.
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Javier Calle recrea Se va con algo mio de Medardo Angel Silva. La melodia

intenta reflejar el espiritu melancoélico y oscuro de la poesia de Silva. Se incluye

al final de la cancion el sonido de un disparo aludiendo a su muerte. La letra se

crea tomando el texto original y traspasandolo a la parte musical; se imita el

texto pero también se lo transforma al omitir un fragmento por razones

fonéticas y ritmicas, y al repetir otro de acuerdo a la estructura tradicional de

una cancidn que se compone en estrofas y coro. El texto en la composicion

musical es mas extenso, el poema da pie a la construccion de un poema nuevo

musicalizado.

Poema

Se va con algo mio la tarde que se aleja;
mi dolor de vivir es un dolor de amar;
y al son de la garua, en la antigua calleja,
me invade un infinito deseo de llorar.

Que son cosas de nifilo, me dices; quién
me diera

tener una perenne inconsciencia infantil;
ser del reino del dia y de la primavera,

del ruisefior que canta y del alba de Abril.

Ah, ser pueril, ser puro, ser canoro, ser
suave;
trino,
aurora!
Como la flor que aroma la vida y no lo
sabe,

como el astro que alumbra las noches y lo
ignora.

perfume o canto, crepusculo o

Cancién

Se va con algo mio la tarde que se
aleja,

mi dolor de vivir es un dolor de amar,
y al son de la garua, en la antigua
calleja,

me invade un infinito deseo de llorar.

Que son cosas de nifio me dices

gué no daria yo por tener la
inconsciencia infantil

ser del reino del diay la primavera,
del ruisefior que canta el alba de abril.

Ser del reino del diay la primavera,
del ruisefior que canta el alba de abril.

Ah, ser pueril, ser puro, crepusculo o
aurora

Ser perfume que canta y que me hace
llorar,

como la flor que aroma la vida y no lo
sabe,

como el astro que alumbra las noches y
lo ignora.

Que son cosas de nifio me dices

gué no daria yo por tener la
inconsciencia infantil

ser del reino del diay la primavera,
del ruisefior que canta el alba de abril.

Lucia Moscoso Rivera
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Ser del reino del diay la primavera,
del ruisefior que canta el alba de abril.

3. Vas lacrimae

llustracion 22: Karina Verdugo (guitarra), Marcela Orellana (voz) y Emilio Brito (estudio)

Smoking Dolls interpreta el poema Vas Lacrimae del quitefio Arturo Borja.
Este poema también es modificado al convertirse en cancion. Se transforma el
texto original al desordenarlo y organizar los versos en estrofas y un coro. Es
interesante ver la transformacion que sufre la dltima estrofa del poema de
Borja, en la que se alude a Dios y a la ley divina, términos ajenos al espiritu de
la banda y, en cierto sentido, arcaicos dentro de la musica y poesia que
consume la juventud, la estrofa cambia la interrogante que hace el poeta hacia

un ser superior a la de un joven hacia la persona antes amada.

Poema Cancion

La pena. .. La melancolia . . . La pena, la melancolia,

La tarde siniestra 'y sombria . . . la tarde siniestra y sombria,
La lluvia implacable y sin fin. . . la lluvia implacable y sin fin.
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La pena . .. la melancolia. ..
La vida tan gris y tan ruin.
La vida, la vida, la vida!

La negra miseria escondida
royéndonos sin compasion

y la pobre juventud perdida

que ha perdido hasta su corazon.

¢ Por qué tengo, Sefior, esta pena
siendo tan joven como soy?

Ya cumpli lo que tu ley ordena;
hasta lo que no tengo, lo doy

La negra miseria escondida
royéndonos sin compasion

y la pobre juventud perdida

gue ha perdido hasta el corazon.

La pena, la melancolia,
La vida tan gris y tan ruin,
La vida, la vida, la vida.

¢ Por qué tengo hoy esta pena
siendo tan joven como soy?
Ya cumpli lo que ordenas
Todo lo que tengo, te lo doy.

(La negra miseria escondida
royéndonos sin compasion

y la pobre juventud perdida

gue ha perdido hasta el corazén)

5. Oleo sentimental

La ventana interpreta el poema Oleo sentimental del escritor modernista y

cuencano Alfonso Moreno Mora. El texto es musicalizado y mantiene la version

original. La musica, si bien no corresponde al espiritu de la poesia modernista,

responde a la musicalidad del texto y si al estilo menos oscuro y mas romantico

de la produccion poética de Moreno Mora.

llustracion 23: La Ventana en la grabacion de su tema
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Oleo sentimental
Esta mafana, en embriaguez de pena,
largué mis ojos tristes al viaje
y mi alma del viaje volvio llena
de la pena infinita del paisaje.
En mis oidos, nemeroso suena
el viento que gemia en el follaje
y vuelvo a ver con tu sonrisa buena,
tus manos finas y tu corto traje.

Tu cuerpo en la ventana aparecia
(en la ventana en sombra que se abria)
a perfumar mi doloroso anhelo
(y era un vuelo de alondras a mi alma)

Cuando el sol en la dorada calma,
se agitaba en tus manos un pafiuelo.

5. Morfina (Ego Sum)

El tema de Jaula Faraday se basa en la vida y obra del poeta guayaquilefio
Ernesto Noboa y Caamafio, la presencia de la tristeza, la inconformidad con el
presente, la melancolia y el hastio. La letra fue escrita por Antonio Gonzalez,
vocalista de la banda, quien comenta haber tenido, como banda, la idea de
crear una cancion sobre este poeta y “Ego Sum”, uno de sus poemas
predilectos; un fragmento de este se incluye al final del tema y el titulo de la
cancidn corresponde precisamente a los dos ultimos versos. La banda después
de grabar la cancién la ha interpretado en varios conciertos dentro de la ciudad
y ha tenido gran aceptacion por parte del publico, en las presentaciones los
integrantes de la banda cuentan la historia de la cancién e invitan a la lectura

de los poemas de Caamaro.
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llustracion 24: Jaula Faraday interpretando su tema en concierto. Garaje 87, abril 2013

Morfina (Ego Sum)

Lagrima derramada, evocacion de un futuro,
el anhelo se torna en un hondo terror;

en los yermos parajes, bajo el habito obscuro,
la barca de Caronte, un destino mejor.

Edgar Allan Poe, Baudelaire y Dario,
eludiendo el tedio en un sueiio fatal.
En el mar de palabras un poema prohibido,
en la cuna de abrojos, el sefior del erial,
blandiendo cual espada, la pluma contra el hastio,
aspirando el veneno de las Flores del Mal.

En el mundo distante, donde reina Morfeo,

pensamientos desdefian a la cruel realidad.

Un refugio de ensueiio, satisface el deseo
y el supremo solaz, el de la soledad.

Edgar Allan Poe, Baudelaire y Dario,
eludiendo el tedio en un sueiio fatal.
En el mar de palabras un poema prohibido,
en la cuna de abrojos, el sefior del erial,
blandiendo cual espada, la pluma contra el hastio,
aspirando el veneno de las Flores del Mal.

(Amo todo lo extrafio, amo todo lo exdético,
lo equivoco y morboso, lo falso y lo anormal:
tan so6lo calmar pueden mis nervios de neurgtico
la ampolla de morfina y el frasco de cloral)
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6. El objeto y su sombra

llustracion 25: Los Zuchos del Vado ensayando El objeto y su sombra

Los Zuchos del Vado escogen el poema “El Objeto y su sombra” de Jorge
Carrera Andrade. En la cancién se incluyen fragmentos de otros textos como
“Biografia”, “Soledad habitada”, “Edicion de la tarde” y “La soledad de las
ciudades” que aparecen entre paréntesis y dentro de la cancién con distintas
voces Yy efectos. La musica y la letra se trabajan al mismo tiempo, la idea de
incluir versos de otros poemas nace en el proceso de creacién, debido a que
todos los poemas son del agrado de los mdusicos; pero es, durante la
grabacion, que varios integrantes escogen, algunos al azar y otros de acuerdo
a su sensibilidad, fragmentos que recitan, exclaman o leen a lo largo de casi
todo el tema. Durante la mezcla se cortan ciertas voces, sobre todo los gritos,

para evitar saturacién en la cancion y poder distinguir claramente la letra.

El objeto y su sombra

Arquitectura fiel del mundo,
realidad, mas cabal que el suefio.
La abstraccién muere en un segundo
sélo basta un fruncir del cefio.
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(La tarde lanza su primera edicion de golondrinas.

El albafiil que canta en su andamio fija balsa del cielo.
Los cambios de tiempo observan en su propia carne.
¢,Donde estuviste, soledad que no te conoci hasta los veinte afos?)

Las cosas. O sea la vida.
Todo el universo es presencia.
La sombra al objeto adherida
¢ Acaso transforma su esencia?

(La ciudad tiene apariencia mineral.
Los sollozos estan hechos para ser fumados en pipa.
Desde su prision de infinito y de distancia,
la marcha incesante de los ejércitos del suefio)

Limpiar el mundo -ésta es la clave-
de fantasmas del pensamiento.
Que el ojo apareje su nave
para un nuevo descubrimiento.

(Cercado de murallas y de limites.
Con una luna de forzado
Y atada a mi tobillo una sombra perpetua.
Fronteras vivas se levantan
A un paso de mis pasos.
No hay norte ni sur, ni este ni oeste,
solo existe la soledad multiplicada,
la soledad dividida para una cifra de hombre.
la carrera del tiempo en el circo del reloj,
el ombligo luminoso de los tranvias,
las campanas de hombros atléticos,
los muros que deletrean dos o tres palabras de
color, estdn hechos de una materia solitaria.)

(Cargada de desierto y de poniente
andas sobre el planeta, de viento disfrazada)

(El capitan Espiritu busca la isla de Dios.
A tu trampa nos guias con tu lengua de pajaro o lengua de campana)

(Los débiles gritos de auxilio de los astros
desde su prision de infinito y de distancia,
la marcha incesante de los ejércitos del suefio
contra la insurreccion de los fantasmas
y, al filo de las bayonetas de la luz, el orden nuevo
implantado en el mundo por el alba)
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7. Flor, resinay madera

llustracion 26: Chris Diaz en la grabacion de la voz

Chris Diaz recrea la poesia del quitefio Gonzalo Escudero. La letra es una
mezcla de versos de Madurez de la muerte, Ases y Nueva edicion de la
eternidad. El nombre de la cancién es un verso de uno de estos poemas. Se
crea un nuevo poema que se musicaliza a partir de tres textos del poeta
vanguardista, siguiendo el estilo propio de la Vanguardia para la creacion, Chris
Diaz elabora una especie de collage que responde a una necesidad melddica,
es decir, busca encajar la parte textual con la musical y al hacerlo crea un
nuevo texto y un nuevo sentido nace.

Flor, resinay madera
Toda la noche de espadas negras,
trece horas de reloj, sexo del tiempo.
Toda la noche de espadas negras,
Trece horas de reloj, sexo del tiempo.
Como esperada no venida
Como venida nunca entera.

El tiempo no ha pisado este aire
Y no ha tocado el aire esta agua.
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La eternidad apenas es el ocio
de jugar a los astros,
de fumar nubes
y de ignorarnos.

8. Gangotena

llustracion 27: Integrantes de Jodamassa revisan los textos de Gangotena

Jodamassa toma en cuenta, para la creacion de su tema, la biografia y
produccion poética de Alfredo Gangotena. Se pueden escuchar de fondo a
Edith Piaf, distorsiones y otros sonidos que representan la extrafia situacion
qgue en la que vivio el poeta, escindido entre Francia y Ecuador. En este tema
se incluyen fragmentos del poema VI de Tempestad secreta, la letra, después
de varias experimentaciones realizadas por el cantante y con la ayuda de la
tecnologia (Ipad) es recitada por Santiago Diaz (guitarrista), Juan Marcos
Carrién (baterista), Lucia Moscoso (productora); Chris Diaz (musico invitado) y
Ernesto Aguilar (artista invitado). El titulo de la cancion responde a que la
creacion musical del tema se bas6é mas en la vida y en el conjunto de la obra

gue en un texto determinado.

Gangotena
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Ni la sed es cosa tanta.
Ni sudores de la mente me trasijan de manera semejante.

¢, Qué reposo habré de hallar en cabidas de tu presa,
de este anhelante cuerpo mio
gue desnudas y ensombreces a la vez?
Apretada, oculta noche.
iOh vena, venas de mi sangre
en la esfera absoluta de los astros!
Me despierto a toda voz,
dando gritos de llamada,
en tu espacio me despierto, con los ojos agolpados.

Mi corazon de entrafias y lamentos,
como un haz de ensangrentadas cabelleras.

¢, Qué reposo habré de hallar en cabidas de tu presa,

de este anhelante cuerpo mio
gue desnudas y ensombreces a la vez?

9. Desiree Lubowska

Nemesek interpreta la poesia de Hugo Mayo. La cancion estd compuesta
por fragmentos de poemas como Todo lo que soy, La dentadura y el amor, La
vida es un traspié, entre otros. La banda recurre a otros textos aparte de los
seleccionados por la produccion y el titulo de la cancion corresponde a un
verso presente en los poemas incluidos por la banda. El estilo pesado de la
musica de Nemesek parece encajar con la poesia de Mayo, tal vez, como
comentan los musicos, un poeta mas formal o uno roméantico hubiera sido dificil
de trabajar con el metal que nosotros hacemos y el tipo de letras que
cantamos. En esta cancién se crea un nuevo poema sacando versos de otros,

sin dejar de representar el caracter vanguardista de Mayo.
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llustracion 28: Adrian (vocalista) grabando la voz con textos de Hugo Mayo

Desiree Lubowska

Molinete hidraulico.
Naufragio en la visién irresistible.
Curva sobre el horizonte.
Espiral enigméatica
distorsiona la penumbra
en hélices pluricolores.
Célula de la locura cuerda,
logaritmo embrujado
en un espasmo oceanico.

La Danza encontré sus péndulos
en tus senos.

Amalgama
con el vacio. Pleamar
Unica clave tempestad.
Todo el pentagrama
se multiplica con tus dorsos caderales.
El declive de tus ojos
me invita a tu érbita.

Todo el pentagrama
se multiplica con tus dorsos caderales
Tempestad dispersa
el iman de tus pies
varia el rumbo de los hemisferios.

Amalgama
con el vacio. Pleamar
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Unica clave tempestad
Todo el pentagrama
se multiplica con tus dorsos caderales.
El declive de tus ojos
me invita a tu Orbita.

10. Espacio, me has vencido

llustracion 29: Mdsica para Camaleones en el Estudio 360°

Musica para Camaleones interpreta “Espacio me has vencido” del poeta
cuencano César Davila. En un principio se propone, por las caracteristicas de
la banda, trabajar con el poema Boletin y elegia de las mitas, pero los musicos
en su afan de romper un estereotipo que acompafia a su musica, piden leer
otros textos y toman un fragmento de “Espacio, me has vencido”. Los
integrantes leen el texto y a partir de esta lectura componen la masica, dejando
espacios para que sea introducida la letra. Debido a que esta agrupaciéon es
mas instrumental y no cuenta con un cantante, el texto se intenta incluir de
diferentes maneras, se pasa por el grito y la recitacion pero terminan en el

canto, en la voz de Damian Sinchi, quien toca los instrumentos de viento
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andinos en la banda. Solamente dos fragmentos de este poema se incluyen en

la cancidn, sin sufrir alteraciones en su contenido.

Espacio, me has vencido
Espacio, me has vencido
Muero en tu eterna vida

En ti mato mi alma
para vivir en todos.
Olvidaré la prisa
en tu veloz firmeza.
Espacio, me has vencido.
Muero en tu inmensa vida
En ti muere mi canto
Para que en todos cante,
Para que en todos cante.

Fonografias: Registro de la poesia ecuatoriana en el rock pretende ser un
acercamiento y homenaje a la poesia ecuatoriana. El presentar textos de los
poetas que van desde el Modernismo hasta las Vanguardias, es parte de una
responsabilidad o una deuda con la produccién poética de nuestro pais; la idea
de que el rock sea un canal para que la poesia sea cantada y conocida por los
jovenes empieza a ser algo real, el objetivo de esta tesis se estd cumpliendo,
aunque todavia queda por ver en qué dimensidon esto ocurre y qué
trascendencia tiene en el tiempo. Si bien las copias de este producto no son

muchas, las canciones y toda la informacién que provocan su creacién, pueden

encontrarse en Internet
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CONCLUSIONES

Es, a través de la palabra escrita, que conocemos la historia de la
humanidad, y gracias al hecho literario nos acercamos al pensamiento y a las
preocupaciones del hombre en todos los tiempos. Esta idea, planteada en el
disefio de la presente investigacion es el punto de partida para la recopilacion
de productos artisticos, musicales y literarios, en los que se evidencian los
mecanismos hipertextuales acufiados por Gerard Genette; a pesar de no contar
con suficiente material bibliografico, se ha podido reconocer una amplia
variedad de obras, a través de entrevistas, lecturas y apreciaciones musicales
personales y, mediante, informacion publicada en Internet.

Todos los casos que se nombrados o analizados se presentan, junto al
producto final de esta investigacion, como material para difundir la literatura, v,
en especial, la poesia entre los jovenes, dentro de espacios formales de
aprendizaje, o en eventos culturales alternativos como los conciertos de rock,
en los que se puede enfatizar la relacion dialdégica entre obras literarias y
composiciones musicales, destacando, dentro del proceso de creacion de las
mismas, la presencia o influencia de una expresion artistica en otra.

Los objetivos planteados en este estudio se han cumplido al seguir
lineamientos generales como el desarrollo de la teoria de la transtextualidad; la
definiciobn de hipertextualidad musical con escritores inmersos en la mausica,
publicaciones literarias en las que sus autores son musicos; novelas y cuentos
basados en personajes y movimientos del ambito musical y productos
musicales creados a partir del conocimiento de una obra o un autor; ademas de
incluir casos, dentro de la historia de la cultura ecuatoriana, unos

pertenecientes a la musica y literatura en general, y otros propios de la poesia
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y el rock. Para finalizar con la elaboracién de un producto que, circula ya, entre
musicos, escritores y un publico joven.

Realizar Fonografias: Registro de la poesia ecuatoriana en el rock, en
colaboracion de musicos, poetas, ilustradores, escritores y lectores, demuestra
que, si bien, la literatura ecuatoriana no es un producto de consumo masivo y
se ignora su historia, existe interés en conocerla y difundirla, por parte de
quienes intervienen en la realizacion de este material y otras personas, que,
gracias al Internet (blog, redes sociales) se acercan al contenido musical del
proyecto, y por ende, a la obra de los escritores.

Se espera que esta investigacion trascienda el ambito académico y
universitario y sirva para la difusién de nuestra poesia en la sociedad, que,
como es sabido, se encuentra alejada de la lectura y de la concepcion de la
literatura como un componente fundamental dentro de la cultura e identidad

ecuatorianas.
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