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RESUMEN

El Fagot en el Ecuador, es un instrumento poco conocido y apreciado, sin embargo, su

importancia dentro de las Orquestas Sinfénicas es fundamental.

Para darlo a conocer, en la presente tesis se realizd una breve historia y un anélisis de la
técnica, asi como la construccion y evolucion a través de la historia, igualmente las

técnicas de aplicacion de los sistemas de construccion.

Fueron escogidas obras que ubican al fagot en un lugar protagonico, para ser tocadas en
un recital, cuyo testimonio auténtico incluye los diferentes estilos a lo largo de la
historia de la mdsica, y la importancia del fagot desde su concepcion en el argumento

historico.

Palabras claves: Recital, Historia del Fagot, Técnica del fagot, Armonia de la musica,

Formas musicales, Interpretacion musical.
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ABSTRACT

The Bassoon in Ecuador, is an instrument little known and appreciated, however, its
importance in the Symphony Orchestra is fundamental.

To make it known, in this thesis a brief history and analysis of the art, and the construction
and evolution through history, also application techniques of building systems was

performed.
Were chosen musical that place the bassoon in a leading role to be played in a recital,

which includes authentic witness the different styles throughout the history of music, and

the importance of the bassoon since its conception in the historical argument.

Keywords: Recital, Basoon History, Bassoon Technique, Musical Harmony, Musical
Forms, Music Performance.
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INTRODUCCION

La presente tesis estara apoyada por una investigacion teorica, técnica y estética sobre el
fagot en los distintos momentos de la historia musical del occidente, como también sobre
los grandes aportes de autores de estas obras al desarrollo de la técnica del fagot en el

periodo clasico y moderno de la historia musical, presentadas en el recital propuesto.

De esta manera didactica se diferenciara el sonido del fagot al interpretar obras de
diversas épocas y a la vez evidenciar su evolucion técnica y su paulatina pero creciente

complejidad a través del tiempo.

El aporte personal esta basado en el uso de diferentes cafias para demostrar que el sonido
del fagot en las variadas épocas musicales era distinto. El repertorio de periodos
anteriores, sera ejecutado con cafias fabricadas de madera especial acorde a la época y el
repertorio moderno sera ejecutado con las cafias modernas de madera,que se utiliza

actualmente , que permiten mejor afinacion y acceso a todo el registro del fagot.

En el recital, especificamente, en el concierto de Mozart, también se pretende componer
nuevas cadencias e improvisar en las mismas de manera similar como se ejecutaba en su

época.

Este trabajo, tiene la finalidad de incentivar en el estudiante de fagot, en el ejecutante, en
el publico melémano, asi como en los masicos ecuatorianos, un mayor aprecio a este
instrumento, dandole una mayor promocion a la ensefianza y conocimiento del mismo, y
posiblemente se pueda motivar la creacion de obras ecuatorianas para fagot solista,

escritas por compositores nacionales e internacionales.
También este tema de estudio pretende demostrar, a través de un recital, la importancia

del fagot en la musica clasica y moderna, analizando las obras de Vivaldi, Mozart,

Weber, Dvarionas y Luppov.
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CAPITULO |

1.1 BREVE HISTORIA DEL FAGOT

Los instrumentos musicales actuales, entre ellos los instrumentos de viento en sus raices
estdn muy relacionados con la masica popular y su procedimiento proviene de los
instrumentos folkldricos de los pueblos. La procedencia del fagot se vincula con un
instrumento que existié en el siglo XVI llamado bombarda, el cual se destacd por ser un
gran instrumento de viento, que consistia en un tubo recto hecho de madera con una
campana de la bombarda baja, tenia un tamafio grande, por lo que se necesitaba ayuda

para cargarlo sobre los hombros.(Foto 1).

Las bombardas eran de diferentes tamafos y tenian diferentes nombres, alto tenor, bajo
y contrabajo (Foto 2).

La incomodidad para maniobrar este instrumento por su gran tamafio, produjo que en la
primera mitad del siglo XVI, se arreglara este inconveniente realizando doblamientos en
dos partes del mismo, a la vez que se ensamblaron dichas partes. En el momento de
doblar la bombarda, el nuevo instrumento comenzé a lucir parecido al fagot actual, es asi
que el nuevo instrumento empezo a llamarse fagot; nombre que procede del francés (de
igual escritura) que significa “atado de lefia”, ya que el instrumento, al desensamblarse

en varias piezas, parece un conjunto de pedazos de madera.

Otra caracteristica importante del nuevo instrumento es el doblado, también de la
lengueta, que empezo a lucir similar a la del fagot actual “doble cafia”, ya que antes en
la bombarda, la cafia se encontraba dentro de una boquilla lo que no permitia mucho

espacio para maniobrar.
El intérprete empezo a tener muchas mas posibilidades con la nueva cafia doble del fagot

como por ejemplo, manejar la afinacion, manejar el volumen (fuerte y piano, creciendo

disminuyendo), matices y manejar la calidad del sonido.
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La nueva cafa doble del fagot, estaba sostenida directamente en los labios del fagotista,
por lo contrario en la vieja bombarda la cafia era simple y dentro de una boquilla y no
tenia contacto directo con los labios del intérprete y por eso no tenia muchas facultades

para la interpretacion.

Asi aparecié este nuevo instrumento llamado fagot y debido a los cambios del fagot
modernizado el sonido se escuchaba mas suave, es asi que, a este instrumento por un

corto tiempo le llamaban dulcian que significa dulce.

1.2 ANALISIS DE LA TECNICA DEL FAGOT

El fagot tiene un sonido y un timbre que en el registro agudo, suena femenino; en el
registro medio representa una voz varonil como de un tenor; y en el registro bajo, es mas
grave. Estas caracteristicas sonoras del instrumento, los compositores utilizan para dar
ciertas caracteristicas sonoras musicales en sus obras. Por ejemplo, el registro grave, se
utiliza en la composicion sinfonica “Pedro y el Lobo™ del compositor Sergei Prokofiev
en representacion del “abuelo” que tiene un timbre grave, roncon y sarcastico. Otro
ejemplo es el ballet clasico “La Consagracion de la Primavera” del compositor Igor
Stravinski, el famoso solo de fagot al inicio de la obra, en el registro extremo agudo, es
la representacion del timbre femenino. Para lograr técnicamente una interpretacion
correcta del registro extremo agudo en el fagot, los fagotistas por lo general utilizan cafias
de madera del norte de Africa, debido a que este tipo de madera, facilita el acceso a este
registro. Por otro lado, para una mejor interpretacion en el registro extremo bajo, se
utiliza generalmente madera del sur de Rusia porque este tipo de madera facilita la
técnicamente el ataque del fagot, que con otros tipos de madera, se dificulta interpretar

este registro.

POSTURA

La postura, generalmente implica la coordinacion de todos los érganos del cuerpo

humano que estan vinculados en el proceso de la interpretacion. Esto son los masculos
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de la cara, la lengua, los musculos de la respiracion, diafragma y también la posicion del

cuerpo, la cabeza y las manos.

En programas como solista, se debe tocar el fagot de pie para lo cual se debe tomar en
cuenta que el diafragma no debe estar tenso vy la respiracion debe estar libre y fluida y el
cuerpo se debe mantener vertical, los hombros hacia atras y la columna recta (Foto 3 y
4).

La postura de las manos deben estar de tal manera que todos los dedos deben tener
libertad de movimiento (Teriokjin 1955. Pag 9). Los pulgares de ambas manos, deben
mantenerse libres sobre las llaves y no apoyarse sobre el instrumento para mantener su

equilibrio, porque van a hacer movimientos innecesarios.

En los conjuntos de cdmara y en las orquestas, el fagot se toca sentado, para lo cual es
necesario evitar cruzar las piernas, porque esto dificulta la buena respiracién. Ademas se
debe impedir mover demasiado el cuerpo, manos o cabeza mientras se esta tocando,
tampoco contar el ritmo con el pie, porque esto molesta al sentido del ritmo interno de la

persona (Foto 5).

TECNICAS DE RESPIRACION

La respiracion de un instrumentista de viento (mientras esta tocando) es diferente a la
respiracion de la gente normal. Normalmente la gente respira por la nariz y no se da
cuenta como lo hace. Los intérpretes de los instrumentos de viento deben inhalar el aire
por la boca y parcialmente por la nariz, enérgicamente, de acuerdo al tiempo de la obra.
Exhalar el aire siempre con fuerza (dependiendo del caracter de la musica, de la frase y

los matices o dinamica).

Se debe tener en cuenta que el instrumento de viento suena mientras ocurre la exhalacion.
Apenas se deja de exhalar, el sonido cesa.
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Los muasculos del aparato respiratorio son los que permiten la exhalacion e inhalacion.
La respiracion correcta para los instrumentistas de viento es la inhalacion combinada por
el diafragma y los musculos intercostales. En este proceso trabajan todos los musculos,

sin embargo el diafragma es el mas importante.

Los musculos abdominales, juegan un papel importante en la respiracion. Se respira
rapido, sin sonido, y suficientemente amplio (Teriokjin, 1955, pag.10). La fuerza y la
dinamica de la inhalacién de un fagotista, siempre depende del registro y de la dindmica

del repertorio que se esta tocando.

CAMBIO DE LA RESPIRACION

Si una frase musical es larga, para interpretar ese fragmento, hace falta una profunda y

adecuada respiracion para evitar el corte de la frase.

Para las frases musicales cortas no tiene mucho sentido respirar completamente; para las
frases largas, se necesita una respiracion profunda y completa. La inhalacion y
exhalacion deben depender de la frase musical. Algunos intérpretes fagotistas utilizan la
respiracion continua, esta respiracion da mas resultados en el clarinete y oboe, porque en
el fagot no todos los registros del instrumento permiten utilizarla (Teriokjin, 1955, pag
11).

LA POSICION DE LOS LABIOS
La posicion de los labios debe orientarse como si el intérprete estuviera gesticulando las

letras “o0-u”. En la “0” los labios estan redondos y en la “u” los labios se van hacia delante

de tal manera que el labio superior esta hacia adelante con respecto al labio inferior. En

este momento, la mandibula se mueve hacia atras y abajo, lo que lleva a coger la cafia de

mejor manera para la interpretacion (Foto 6).
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Esta posicidn de los labios permite la vibracion de la cafia de manera correcta (Fotos 7 y
8).

El fagotista debe tocar sobre los labios hacia afuera, no metidos entre los dientes hacia
adentro (Teriokjin 1955, pag. 10). Sin embargo, existen diferentes posiciones de los
labios de acuerdo a las diferentes escuelas musicales en el mundo. EI musico debe

escoger la forma mas idonea de acuerdo a la configuracion labial de su propia persona.

DESARROLLO DE LOS MUSCULOS MANDIBULARES DE LA CARA

Los labios del fagotista deben ser flexibles y tener fuerza, resistencia y movilidad. Deben
poseer la capacidad de mantener largos periodos de trabajo. También deben ser lo
suficientemente elasticos para los cambios drasticos de los registros del instrumento y

cambios dinamicos de fuerte a piano.

MUSCULOS DE LA CARA

El registro medio y grave del fagot, generalmente no requiere mucho esfuerzo labial;
mientras que el registro extremo agudo, sea interpretado en dindmica fuerte o piano,
siempre requiere una buena posicion labial y gran volumen de aire soplado, lo que puede

lograrse durante afios de entrenamiento.

Como material para el estudio y el desarrollo de los muasculos mandibulares de la cara,
pueden usarse las gamas y los arpegios con variaciones, métodos y estudio de los pasajes

rapidos, y notas largas de todos los registros.
El oido musical ayuda considerablemente para interpretar los sonidos, ya que el fagotista

conoce el esfuerzo de los labios y la fuerza del aire que se necesita para mantener una

cierta nota o sonido (Teriokjin, 1955. Pag 10).
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Durante la ejecucion del fagot, muchos musculos faciales entran en juego, pero el
principal es el orbicular  los labios y mantener la posicion de  esos musculos

correctamente durante toda ejecucion del recital (Foto 9).

EJERCICIOS PARA PREPARAR EL RECITAL

El proposito de los ejercicios para preparar el programa del recital es elaborar exactitud
en el sonido, estabilizar y entrenar los musculos del aparato dentolabial y de la

respiracion.

El hecho de sacar el sonido no es tan dificil, sino que esto tiene que ser de la manera
correcta, siempre tomando en cuenta la postura y la posicién de los labios. Es muy
importante mantener buena afinacién y calidad del sonido durante los ejercicios de

preparacion del concierto.

También es necesario controlar cada frase musical, cada movimiento corporal. Hay que
verificar no solamente la emision del sonido, sino que hay que enfatizar matices como
fuerte, piano, la fuerza, y los componentes de la postura. comprobar si estan bien los
labios, si esta bien la respiracion, ver si el cuerpo del intérprete no estad demasiado tenso

o torcido, si no estan tensos los dedos y las manos.

Todo el registro del fagot, debe sonar afinado, y con un buen sonido. Tocar Las notas

largas en todo registro del fagot, todos los dias ayuda a lograr estos objetivos.

CONTROL DE LAS MANOS

Es necesario durante la preparacion del recital poner los dedos adecuadamente, como por
ejemplo, en la nota Do del registro medio se ocupan solamente tres dedos de la mano
izquierda y la posicion de los dedos restantes de la mano izquierda y de la mano derecha
deben mantenerse sueltos sin apoyarse sobre el instrumento; por ejemplo, el pulgar de la

mano izquierda esta sobre la llave Do y la llave La y no apoyandose sobre la madera del
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fagot, esto provoca tension en los dedos del interprete. ElI dedo mefiique de la mano
izquierda debe mantenerse sobre las llaves Mi bemol y Re bemol. Sin aplastar estas llaves
(Teriokjin 1955. Pag. 9).

La respiracion debe hacerse sin sacar la cafia de la boca. Al momento de abrir la boca el
labio inferior con la cafia un poco se baja y la cafia debe estar puesta en el labio de abajo,
en este momento hay que inhalar, asi se siente que la posicidn de la cafia en el momento
de inhalar esta correcta y esto da oportunidad de continuar tocando inmediatamente

después.
EL ATAQUE Y ESTACATO

La emisidn del sonido depende mucho del ataque. El ataque se produce con la lengua del
intérprete. Independientemente de la obra musical y de los matices, el ataque puede ser
enérgico y puede ser muy suave. Generalmente en el matiz piano, el ataque para la

emisién del sonido en el fagot es mas suave que en el matiz fuerte.

La lengua de un fagotista hace un gran trabajo, ya que la emision del sonido depende
mucho de la habilidad del intérprete de utilizar la lengua. La lengua cierra el orificio de
la cafia y suelta y abre el orificio por donde va la corriente de aire. Asi se produce el
sonido. Cuando el matiz es piano, el movimiento de la lengua es pequefio y suave.
Cuando el matiz es fuerte, el movimiento de la lengua es mayor y la corriente del aire

aumenta.

Es muy importante el ataque del fagotista al momento de tocar el estacato. En el estacato,
la lengua trabaja enérgica y rapidamente, haciendo un efecto especial en las obras
musicales (Teriokjin, 1955. Pag. 13).

Existen algunos tipos de estacato. El estacato simple se produce solamente con la punta

de la lengua. El estacato doble que se produce con la punta y la parte media de la lengua

cambiandose alternativamente.
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La mejor calidad del estacato siempre es del estacato simple, debido a que la punta de la
lengua del ser humano es mas sensible que la parte media de la lengua. Sin embargo es
absolutamente necesaria la utilizacion del estacato doble en los pasajes virtuosos de las

obras musicales.

Este trabajo pretende realizar, no solo un analisis de las obras musicales de estos grandes
compositores, sino también valorar el desarrollo técnico-didactico de sus obras en el
contexto historico-estético, ademas poner de manifiesto por medio de un recital su
magnifica produccion artistica. Cabe destacar que las obras de Dvarionas y Luppov han
sido poco conocidas e interpretadas en el Ecuador, por lo que el Recital constituird un

aporte didactico a la cultura musical del pais.

La técnica del fagot ha evolucionado por el sistema de construccion y también por la

modernizacién del mismo.

Entre los mas importantes constructores conocidos estdn Heckel y Buffet quienes

crearon Ssu propio sistema.

Actualmente, en el repertorio sinfonico el fagot se utiliza mucho sobre todo en la mayoria

de conciertos de la orquesta sinfonica se mantiene presente este instrumento.

El primer fagot, el segundo fagot, a veces el tercer fagot y el contrafagot son de igual

importancia, porque acttan siempre como solistas. Existen ciertas dificultades técnicas

de interpretacion para los fagotistas en obras importantes como: El famoso solo de fagot
de la “Consagracion de la Primavera” del compositor ruso Igor Stravinski. Tiene un
registro agudo extremo que representa cierta dificultad para el intérprete, en siglos
pasados hubiera sido imposible la interpretacion en un registro tan agudo (Teriokjin,
1988).
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En general, en todas las obras escritas por Igor Stravinski, existe mucha dificultad técnica
para el fagot, por los registros extremos y las dificultades ritmicas. Hay que considerar
también que el registro del fagot actual se amplié hasta 3 octavas completas y 3 0 4 tonos

mas, dependiendo de las posibilidades técnicas del intérprete.

Pioter Tchaikovski, escribid las seis sinfonias y en cada una hay solos de fagot de caracter
importante, sobre todo en la sinfonia nimero 5 y 6. Por ejemplo, en la sinfonia niUmero

seis hay un solo donde el fagot tiene un matiz de 4 pianos, en el registro extremo bajo

del instrumento, y la posibilidad técnica del mismo no permite normalmente hacer este

tipo de matices por lo que se requiere un dominio absoluto para su ejecucion.

Ultimamente, apareci6 una nueva tendencia de aprendizaje y pedagogia para los
fagotistas iniciales; gracias a un fagot mas pequefio llamado Fagotino , lo que da la

oportunidad estudiar el instrumento desde 8 afios aproximadamente
LEGATO
El fagot es tal vez el instrumento de madera que opone mayor dificultad a la ligadura de

los intervalos descendentes de cierta amplitud (mas alla de la tercera). El ejecutante de

halla siempre preocupado al comienzo del Sigfrido, por ligar estos intervalos de séptima:

./——\l
e |1 €3 D I
halll N 9.2~ D )
7 p | g 74~
Isle” LD
TP ’

(Castella, Mortari 1978. pag. 52)
En el recital, la técnica de ligado, se representa de mejor manera en el concierto Si bemol

mayor de Mozart, donde toda la frase musical principal de la segunda parte es muy

expresiva y tiene su caracter lirico por eso es aqui es muy importante esta técnica:
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W.A. Mozart 2 Parte Concierto en Sib mayor para Fagot y Orquesta

Solo Fagot
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1.3 LA CONSTRUCCION Y SU EVOLUCION

La técnica de construccidon del fagot en el siglo XVI no era perfecta, por eso las
bombardas y el fagot coexistieron durante aproximadamente cien afios. Es asi que
solamente en el siglo XVII el fagot alcanza total identidad de construccién y llega a

sustituir a la bombarda que era obsoleta e incbmoda para un intérprete.

Los compositores Gabrielli, (1550-1613) y Schtutz, (1585-1672) fueron probablemente
los primeros compositores que empezaron a utilizar el fagot como parte de la orquesta”.
(Teriokjin, 1988, pag. 3). En esta época los fagotes, solamente tenian la funcion de tocar

las notas graves como acompafiamiento en la orquesta.

En el siglo XVIII, el fagot fue modernizado un poco mas; estas innovaciones
consiguieron mejorar principalmente el registro medio para la interpretacion precisa y
facil de los sonidos crométicos de este registro, a los nuevos orificios fueron afiadidas
nuevas llaves, lo que permitié deshacerse de ciertas posiciones que incomodaban a los
intérpretes en épocas anteriores. En el registro grave todavia la construccion adolecia de

un completo cromatismo y solamente tenia llaves de Si Bemol, Do, Re, Mi Bemol y Fa.

En esta época los fagotes tenian un sonido dulce y bonito. Sin embargo, la técnica era
dificil; porque el sistema de las llaves era aun imperfecto. Los fagotes todavia tenian
algunos sonidos mas brillantes y otros sonidos mas opacos, que representaba la

fabricacion adn rastica del instrumento. Luego fueron afiadidas las llaves Mi natural, en
seguida Do sostenido, y en la época de interpretar la sinfonia de Beethoven nimero 9, y

en 1824 coincidid que fue afiadida la ultima llave de registro bajo de Si. (Teriolkin, 1955,

pag. 3).
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“En los afios 1930, cerca de la cuidad de Turin A. Djentile encontro las partituras de 38
conciertos para fagot y orquesta escritos por Antonio Vivaldi (1678-1741)” (Teriokjin,
1988, pag. 4). Posteriormente, se comienzan a escribir conciertos solista para el fagot.
Compositores importantes como Mozart, escribié dos conciertos para el fagot, siendo
uno de ellos el mas famoso concierto para fagot que haya existido en Si Bemol mayor;
Carl Maria Webber escribié el “Andante y Rondo Hungaro” y el famoso concierto en Fa
Mayor. Ademas Johan Christian Bach también escribié dos conciertos para fagot.

En el siglo X1X, en las orquestas sinfonicas se procedié a formar un grupo de dos fagotes
y un contrafagot, aunque en algunas obras de ciertos compositores se aumento la cantidad
de fagotes. Poco a poco, el instrumento se fue modernizando, los cambios surgieron en
sus tubos, la posicién de los orificios y el mecanismo de las llaves fueron cambiados.

Estos cambios permitieron que mejore la calidad del sonido y se optimiz6 las
posibilidades técnicas e interpretativas, quedando asi las posiciones actuales del fagot

que permanecen hasta nuestros dias.

En el esquema presentado a continuacion se pueden observar claramente las posiciones

mencionadas. (Teriokjin, 1988)
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1.4  SISITEMAS DE CONSTRUCCION HECKEL Y BUFFET. TECNICAS
DE APLICACION

SISTEMA HECKEL ALEMAN

“En la mitad del siglo X1X, el fagot era el instrumento mas moderno con el registro de
tres octavas gracias al aporte de famoso constructor y fagotista Johan AdamHeckel
(1831). Esta construccion del fagot y la técnica es magistral hasta nuestros dias.”
(Teriolkin, 1955, pég. 5). En la actualidad, en la mayor parte del mundo se utilizan
fagotes con el sistema aleméan, debido a que este sistema de llaves y sus posiciones de

notas permiten una mejor afinacion y fluidez técnica.

SISTEMA BUFFET FRANCES

Para un intérprete es mas dificil tocar el fagot con el sistema francés, debido a la
imperfeccidn en el sistema de las llaves. (Teriolkin, 1955, pag. 6). Actualmente se utiliza
en Francia donde hay diferentes opiniones sobre el uso de éste por parte de algunos
fagotistas y directores franceses. Pero también los fagotistas franceses tocan fagotes con
sistema aleman Heckel. Sin embargo, en comparacién con el sistema Hekel — aleman;
el sistema francés Buffet, tiene dificultades técnicas y constructivas. Esta imperfeccion
del sistema francés también se refleja en la afinacidén del instrumento, siendo menos

intachable.

CONTRAFAGOT

El contrafagot, es un instrumento que pertenece al grupo de los fagotes en las Orquestas
Sinfonicas; suena una octava mas abajo del fagot y tiene una capacidad de aire interior
dos veces mayor que la del fagot. Las cafias que se utilizan para tocarlo son notablemente
méas grandes en tamafo y de doble lengiieta. Fue construido en el siglo XVII y
modernizado en el siglo XIX. Por lo general en las orquestas sinfonicas acompafia a dos
o tres fagotes en la fila. EI timbre del contrafagot, es parecido al fagot pero mas grave y
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mas concentrado lo que le lleva a ser el instrumento mas grave del grupo de los

instrumentos de viento de madera. (Foto 10).

FAGOTINO

Hasta finales del siglo XX, los fagotistas comenzaban a estudiar a partir de los 13 a 15
afios de edad, debido a que el fagot es un instrumento grande y requiere ciertas
caracteristicas fisicas del estudiante que inicia sus estudios con el instrumento. Sin
embargo, en la actualidad, y como la ultima innovacién en la construccién del fagot, se
ha construido un instrumento ,,Fagottino®, mas pequefio y que se escribe en clave de Sol,
lo que permite a los estudiantes comenzar desde méas temprana edad. (Foto 11). Este
instrumento es Unica y exclusivamente pedagdgico, por lo que no se utiliza en las

orquestas sinfénicas, ya que es tan pequefio que un adulto no puede ejecutarlo.

PARTES DEL FAGOT

El fagot esta compuesto de seis partes incluyendo la cafia: campana, cuerpo central tenor,

cuerpo central bajo, tudel y la seccién final. (Foto 12)

CANAS DEL FAGOT

La cafia juega un papel fundamental en la ejecucion del Fagot, porque es la parte que
vibra y produce el sonido, que se amplifica en los tubos del fagot y sale tanto por la
campana como por otros orificios existentes en el instrumento (Teriokjin, 1955. Pag. 8).
Y por eso, uso de la cafia y su elaboracion son primordiales para preparar el recital. Es
necesario que el fagotista trabaje con las cafias elaboradas por su cuenta porque de esta
manera, utilizando diferentes tipos de madera de diferentes partes del mundo, se puede
lograr timbres distintos del fagot que pueden representar cada una de las epocas en las
cuales estaban escritas las obras de este recital. EI tamafio de las cafias es estandar, por

razones de afinacion; lo que cambia es el tipo de madera. El autor utiliza las cafias
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preparadas de madera africana para el repertorio de la musica barroca, debido a que este
tipo de madera siempre fue utilizada desde los inicios de la existencia del fagot, y permite
lograr el timbre de fagot dulce y suave. Para el repertorio romantico el autor, utiliza
madera del sur de Rusia, que le permite un facil acceso al registro agudo en el concierto
de Carl Maria Webber. Por ultimo, se usa en este recital madera del sur de China para el
repertorio contemporaneo ya que que las cafias de esta madera, permiten un timbre
adecuado en todos los registros del instrumento y habilita ligar los registros extremos del
instrumento, sin dejar que los labios del interprete se fatiguen demasiado en los ultimos
minutos del recital (Foto 13).

Se utilizan en Recital las cafias especiales de madera de norte de China, en los fragmentos
de registro extremo agudo:

C.M.Weber 1 Parte Concierto en Fa mayor para Fagot y Orquesta

Solo Fagot
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A. Luppov 1 Parte Concierto para Fagot y Orquesta
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PROCESO PARA ARMAR EL INSTRUMENTO

Antes de armar el instrumento hay que colocarse el collar (o correa) que sujeta el

instrumento al cuello (Foto 14).

Se deben ubicar juntos y tomar en la mano derecha, sin agarrar las llaves, el cuerpo central
bajo y el cuerpo central tenor. Estas dos partes una vez juntas, hay que introducirlas en la
seccidn final; con la mano derecha introducir empujando hasta el final, primero el cuerpo

central tenor y luego el cuerpo central bajo (Foto 15).
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1. Con la mano derecha colocar la campana de tal manera que las llaves de si bemol

se junten correctamente (Foto 16).

2. Elcuerpo central bajo y el cuerpo central tenor, deben estar sostenidos juntos hasta
poner el seguro (la mayoria de los fagotes modernos lo tienen).

3. Se toma el fagot entre las manos y se lo asegura al collar o correa en el lugar
destinado para esto; normalmente es una argolla pequefia en el aro de unién.

4. Seinserta el tudel en el cuerpo central tenor de tal manera que la mano derecha se
coloca en la parte mas gruesa haciendo un movimiento de izquierda a derecha,
cuidando de no doblar para no deformar, ya que el tudel es un tubo hecho de una
aleacion de metales bastante suave (Foto 17).

5. Se procede a mojar la cafia y se la toma entre los dedos pulgar, indice y medio, y
se la introduce en el tudel con los mismos movimientos giratorios, dejandola de

manera horizontal.

6. Finalmente se regula el alto del instrumento sobre el cuerpo del fagotista para

poder interpretar las obras musicales.

DESARMAR EL INSTRUMENTO DESPUES DE TOCAR

Después de tocar el instrumento es necesario desarmarlo poniendo cada una de las partes

dentro de su estuche. El procedimiento para desarmarlo se detalla a continuacién:

1. Sesaca la cafia y se la sopla, para que salga el agua que esta adentro por el lado

que se une al tudel.
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Se saca el tudel tomandolo de la misma manera en que se lo puso. Al tudel también
hay que soplarlo por el lado del corcho para que salga cualquier resto de agua que

se encuentre dentro del tubo.

Se ubica el fagot y se lo sostiene contra el piso, manteniéndolo con la mano

izquierda para sacar la campana con la mano derecha.

Sacar el cuerpo central bajo. Para esto, se procede a sostener el fagot con la mano
izquierda en la parte de la seccion final y con la mano derecha haciendo

movimientos de izquierda a derecha, se saca el cuerpo central bajo.

De la seccién final, con la mano derecha se saca el cuerpo central tenor. Luego de
la seccion final por el lado del tubo del caucho, sacar el agua y finalmente,

limpiarlo de la humedad con las herramientas existentes.

MANTENIMIENTO DEL INSTRUMENTO

Para mantener el fagot en 6ptimas condiciones es necesario guardarlo correctamente

luego de tocarlo. Es importante que se cumpla siempre con las siguientes reglas:

Proteger el fagot de la humedad: se debe sacar el liquido que se acumula durante la

interpretacion, por el lado del tubo de plastico. No se debe sacar por el lado de madera

porque corre el riesgo grave de que la madera se pudra.

En las tiendas de musica, existen limpiadores especiales para secar el instrumento, lo que

se debe realizar siempre después de tocarlo (Foto 18).

1.

Resguardar el instrumento de los golpes y cambios bruscos de temperatura. El
calentamiento y después el rapido enfriamiento influyen tanto en nuevos como en
viejos instrumentos, ya que la madera puede deformarse y en el peor de los casos

trizarse.
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En los paises con clima muy célido, es preferible no dejar el instrumento por
mucho tiempo en el sol, y nunca bajo la lluvia. En el clima tropical, la madera es
sensible al clima, sobre todo la cafia del fagot se vuelve méas dura y tiene la

tendencia de bajar la afinacion. En los paises con clima frio, el fagot debe estar
guardado dentro de los estuches suficientemente protegidos contra las

temperaturas bajo cero.

El tudel del fagot, se ensucia bastante rapido y hay que limpiarlo dos o tres veces
por mes con un limpiador especial que existe en el mercado para tal efecto.
También hay que limpiar el orificio pequefio que tiene el tudel con un alambre

delgado, ya que esto influye méas que todo en el registro agudo del instrumento.
La cafia del fagot también debe mantenerse limpia, prefererentemente se la debe
limpiar con una pluma de ave pequefia para eliminar cualquier resto que pueda
introducirse.

Se debe mantener el instrumento limpio con una brocha suave.

Se debe sacar el polvo de dentro del estuche del fagot.

El mecanismo de bisagras de las llaves del fagot requieren mantenimiento

constante con aceite lubricante especial para tal efecto.
Hay que chequear que las cimbras o resortes de las llaves estén en buen estado.
Las zapatillas deben estar nuevas y tapar bien los orificios del instrumento.

Cambiar los corchos en las llaves oportunamente para que no exista sonido de los

golpes de las llaves sobre el instrumento.

Novikov Igor Viacheslavovich 27



1.5  PRINCIPALES GENEROS DE LA MUSICA DEL FAGOT

El fagot se utiliza en algunos géneros clésicos musicales, asi como en musica sinfonica,
Opera ballet y en musica de camara. El repertorio de fagot, en términos practicos, incluye
no solo la masica escrita especificamente para fagot, sino también para los instrumentos
que poseen un registro similar (adaptaciones para el fagot) tal es el caso del cello; hay
muchas adaptaciones del repertorio de cello para fagot. Cabe destacar que el fagot,

aparece casualmente en el jazz.

1.6. CONTEXTO HISTORICO DE LAS OBRAS DEL RECITAL

El programa del recital, estd organizado para representar diversas épocas musicales

como:

La época barroca con Antonio Vivaldi (Concierto en Mi Menor para Fagot y Orquesta),
siguiendo cronoldgicamente la época clasica, con Wolfgang Amadeus Mozart (Concierto
para Fagot y Orquesta en Si Bemol Mayor). Luego en la época romantica con Carl Maria
Von Weber (Concierto para Fagot y orquesta en Fa Mayor), mas adelante representando
la época romantica — moderna, se encuentra Balis Dvarionas (Tema con variaciones para
Fagot) y culminando la época contemporanea (siglo XX) con Anatoly Luppov (Concierto

para Fagot y Orquesta).

La época barroca (inicios del siglo XVII), que se concibié en lItalia, una época
caracterizada por una depresion econémica y social y poco comercio, agravada por la
manifestacion de plagas de peste que desolaron Europa. El arte fue aprovechado como
medio publicitario de difusion de la doctrina contrarreformista, que menguaba los

adeptos de la iglesia Catdlica.
La época clésica, (mediados del siglo XVIII), también conocido como el siglo de las

luces, se trata de una época donde el reformismo en la politica y en la ética, evoluciona

en intelectual, desarrollandose una sociedad fundada en el bienestar como estilo de vida,
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concluye con revolucién francesa y expandiéndose por toda Europa, se caracteriza por

las criticas, la experimentacion y la divulgacion.

La época romantica, (finales del siglo XVIII, inicios del siglo XIX), época en que se
aprecian cambios radicales que subsisten hasta la actualidad, reflejo de la revolucion
francesa y sus consecuencias a nivel social y politico y se destaca la revolucion industrial,

relacionada al aparecimiento del capitalismo y el socialismo.

La época contemporanea (siglo XX), época de profundas transformaciones sociales y
politicas a ritmo vertiginoso, enmarcada en dos guerras mundiales e infinidad de guerras

civiles, cambio de los mapas, conflictos sociales y la evolucion de la tecnologia.

De ésta manera se vislumbra, que el Fagot a través de los tiempos se ha destacado como

solista en casi todas las épocas de la historia musical occidental.

1.7. REFLEIONES ESTETICO - MUSICALES

Poco protagonismo tuvo el fagot hasta aproximadamente el afio 1992, donde se realiz6
uno de los escasos conciertos; cuando el fagot tocé varias obras como solista en el
departamento de Cultura del llustre Municipio de Quito, donde el autor de la presente

tesis presentd el concierto de Vivaldi y el Concierto de Mozart para fagot y Orquesta.

En el Ecuador, el Fagot, a pesar de que es un instrumento poco conocido, ha ido
despertando paulatinamente el interés de los compositores hacia él, motivados por la
actividad desarrollada por algunos solistas internacionales del fagot, que junto a la
Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador y demas orquestas a nivel nacional han

presentado Conciertos que van creando expectativas debido a su timbre particular.
En el mundo, el fagot ha ganado popularidad tanto como instrumento orquestal como

solista. El pablico ecuatoriano, poco a poco se muestra cautivado por la calidez sonora

de este versatil instrumento de viento.
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En el Ecuador la ejecucion del fagot como instrumento solista en Recitales o en
Conciertos sinfonicos es muy limitado, por lo que el presente trabajo pretende hacer un
aporte significativo a la difusion del mismo, la propuesta intenta demostrar al publico
ecuatoriano el desarrollo y brillantez del instrumento, toda vez que el repertorio escogido
contiene una diversidad de estilos musicales y de técnicas de fagot desarrolladas a lo

largo de la historia de la Mdsica.

Basado en la experiencia profesional del autor de la presente tesis, se puede crear las
condiciones para demostrar que el fagot consigue ser un instrumento apreciado por el
publico como solista y dentro de la orquesta; por lo tanto, las circunstancias estan dadas
para la existencia del recital, ya que los pocos que se han podido apreciar en el Ecuador
han tenido un gran éxito y en el presente caso estamos seguros que el mismo ampliaré la
apreciacion y el conocimiento del instrumento, puesto que algunas obras que se

interpretaran, son consideradas como un estreno a nivel nacional.

CAPITULO II.
A. ANALISIS TECNICO-INTERPRETATIVO Y ARMONICO DE LAS OBRAS
A INTERPRETARSE

2.1.  ANTONIO VIVALDI CONCIERTO EN MI MENOR (ESTILO
BARROCO)

En la obra de Antonio Vivaldi, (Concierto en Mi menor): el compositor confiaba mucho
en el intérprete. Tanto asi que se han encontrado hasta ahora mas de 30 conciertos para
fagot sin colocar los matices; es decir que el compositor confiaba en el intérprete, dejando
en libertad de poner sus propios matices. Es que entonces el staccato casi no se utilizaba
en razon de que en los tiempos rapidos las semicorcheas se interpretaban por lo general

legato, por la misma razén de que todavia no existia una forma de tocar con doble
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staccato. Actualmente las mismas semicorcheas del concierto muchos fagotistas las tocan

utilizando el staccato doble.

2.2. WOLFANG AMADEUS MOZART CONCIERTO EN SI BEMOL MAYOR
(ESTILO CLASICO)

En la obra de Wolfgang Amadeus Mozart (Concierto para fagot en Si bemol mayor): se
puede observar un clasico concierto instrumental. Cuando se escribid esta obra, el fagot
todavia no tenia la construccidbn moderna como ahora. En esa época, los fagotistas
todavia utilizaban el sistema francés de construccion del instrumento. Este sistema es
inferior al sistema aleman que utilizan en general ahora los fagotistas en el mundo. En
ese entonces se carecia de las llaves especiales que permiten una mejor afinacion y

calidad de sonido.

El esonido era mas grave y su calidad sonora era diferente. En esa época no existia
oficialmente el doble staccato, sin embargo en la primera parte del concierto, el staccato
aparece en un tiempo bastante rapido (dependiendo cdmo lo marque el director), lo que
supone que ya hay que utilizarlo. Es decir que Mozart ya presintié en esa época que el
staccato doble aparecera posteriormente. Esto constituye un hito en la evolucion del
desarrollo de la técnica fagotistica.

2.3. CARL MARIA WEBER CONCIERTO EN FA MAYOR (ESTILO
ROMANTICO)

Carl Maria Weber escribié un Concierto en Fa mayor para fagot, muy virtuoso, en el que

es absolutamente inevitable la utilizacion de doble stacatto y ya comienza poco a poco a

llegarse a los registros extremos del fagot.
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24. BALYS DVARIONAS TEMA CON VARIACIONES Y ANATOLY
LUPPOV CONCIERTO PARA FAGOT (ESTILO CONTEMPORANEO)

Los compositores Dvarionas y Luppov son contemporéneos (vivieron en el s. XX) y
provienen de la misma escuela musical soviética; sin embargo son muy diferentes en sus
estilos y hasta contrastantes entre ellos. Mientras Luppov escribe musica contemporanea,

y utiliza los temas musicales del pueblo tartaro (etnia en la federacion de Rusia), donde
se puede encontrar elementos de la pentatonica; Dvarionas se adapta al estilo romantico

ruso, relacionandose con el compositor M. Glinka que tiene una composicion anterior

bien parecida a la de Dvarionas en sus caracteristicas.
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B. ANALISIS TECNICO Y ARMONICO DE LAS OBRAS A INTERPRETARSE

AUTOR: VIVALDI Antonio (1678-1741, Italia)
OBRA:
TITULO: CONCIERTO PARA FAGOT Y ORQUESTA, e moll (RV 484)

FORMA: Ciclica — Concierto de 3 Partes (del tipo barroco)
INSTRUMENTOS: Fagot, Orquesta (transcripcion — para Fagot y Piano)
GENERO: Musica pura

ESTILO: Barroco
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TABLA GENERAL DE LA ESTRUCTURA DEL CONCIERTO

A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

(24 cps.; ver cc. 1-24)

(Ep1; 1er Solo del Fagot;
e moll = h moll)

ler Reparto
EXPOSICION

.

Tonalidad basica:
e moll Compas: C
Movimiento:
Allegro poco

Ira Parte ( A ) — Allegro poco

ler EPISODIO
(Ep1; ler Solo del Fagot; 12 cps.; ver cc. 13-
24), e moll — h moll
periodo del tipo despliegue

1ra frase (a, 2 cps.; ver cc. 13-14) - “formas
generales del movimiento”
2da frase (b, 2 motivos — a+al; 2 cps.; ver
cc. 15-16) - repite por completo el material
de la 1ra frase del 1er Ritornello
3ra frase (c, 4 motivos —a+al+a2+b; 3
cps.; ver cc. 17-19) - desarrollo de 4
motivos; secuencion de 3 eslabones-
motivos + desarrollo del motivo
“cadencial”
4ta frase (d, 4 motivos —a+b+c+d; 5 cps.;
ver cc. 20-24), modulacién en h moll, 4
motivos diversos, brillantes, bastante
independientes

ler RITORNELO
Tema Principal (R1, 1er Tutti
orquestal; 12 cps.; ver cc. 1-

ler RITORNELO 12), e moll
(R1, 1er Tutti orquestal; periodo barroco del tipo
e moll) despliegue
|
ler EPISODIO

1ra frase (a, 2 motivos —

a+b; 2 cps.; ver cc. 1-2) -
“grupo motivico de cabeza”
ler motivo (a; ver cc. 1), la
“pregunta”; 2do motivo (b;

ver cc. 2), la “respuesta”

2da frase (b, 2 motivos —

LA FORMA de a+al; 2 cps.; ver cc. 3-4) -
CONCIERTO 2 motivos semejantes,
BARROCO elaboraciéon motivica

secuencial
.’I.er_Repar_’tQ 3ra frase (c, 1 motivo;
EXPOSICION 1 cps.; ver cc. 5) - “grupo
(cc. 1-24) motivica transicional”,

(“formas generales del
movimiento”)

4ta frase (d, 3 motivos —
a+al+a2; 4 cps., ver cc. 6-9)
- “grupo motivico
secundario”, motivo nuevo
“cadencial”, secuencia
descendente de 3 eslabones
(3 motivos)

Sta frase (a1, 1 motivo; 1
compas, ver cc. 10) - repite
el material tematico,
armonico y estructural del
ler motivo de la 1ra frase
(“grupo motivico de
cabeza”)

6ta frase (d1, 2 motivos —
a+al; 2 cps.; ver cc. 11-12) -
“grupo motivico final”, 2
motivos “cadenciales”
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A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

LA FORMA de Zdo Reparto
CONCIERTO (131/; cps.; ver cc. 25-38)
BARROCO 2do RITORNELLO (R2, %
2do Tutti orquestal; g ) orques;al; 3 cps.; ver

2do-Reparto h moll) | cc. 25-27), hmoll,

(cc. 25-38) muy breve
2do EPISODIO Se repite el material

(Ep2; 2do Solo del Fagot; | ) de la 1ra frase (a) del
h moll —a moll) ler Ritornello + ler
motivo “cadencial” de
la 4ta frase (d) del ler
Ritornello

2do EPISODIO (Ep2; 2do Solo del
Fagot; 101/, cps.; ver cc. 28-38), h
moll —a moll, desarrollo de los
grupos motivicos “transcicion”,
“secundario” y “final” de
Ritornello

peri odo del tipodespliegue

1ra frase (a, 7 motivos —
a+al+b+a2+a3+b1+b2; 4 cps.; ver
cc. 28-31) — desarrollo del
material temdtico del motivo
“cadencial” de 4ta frase (d) del
Ritornello; modulacion de_h moll
- en amoll
2da frase (b, 1 cps.; ver cc. 32) -
“las formas generales del
movimiento”
3ra frase (c, 4 motivos —
a+al+a2+a3; 21/, cps.; ver cc. 33-
35) - secuencia descendente de 4
eslabones
4ta frase (d, 3 motivos —a+b+c; 3
cps.; ver cc. 35-38) - desarrollo del
material de “grupo motivico
final” del Ritornello y ler Episodio
ler motivo (a, ver cc. 35)
desarrolla el material de la 3ra
frase del ler Ritornelo (c, “grupo
motivica transicional”)
2do motivo (b, ver cc. 36) y 3er
motivo (c, ver cc. 37-38) -
desarrollo del material de los
motivos “cadenciales” (el “grupo
motivico final”) de ler Episodio

Ira Parte ( A ) — Allegro poco
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A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

LA FORMA de
CONCIERTO
BARROCO

3er_RepaLt9

REEXPOSICION
(cc. 38-67)

3er Reparto
REEXPOSICION
(291/; cps.; ver cc. 38-67)

Ira Parte ( A ) — Allegro poco

N %
3er RITORNELLO (R3,

3er Tutti orquestal; a
moll — e moll)
3er EPISODIO
(Ep3; 3er Solo del Fagot;
e moll)
4ro RITORNELLO
(R4, 4ro Tutti orquestal;

e moll) q

3er RITORNELLO (R3, 3er Tutti
orquestal; 71/, cps.; ver cc. 38-
45), a moll — e moll
periodo del tipo despliegue
1ra frase (a, 3 motivos — a+b+b1;
2% cps.; ver final del compas 38y
cc. 39-40) repite el material de la
1ra frase (“grupo motivico de
cabeza”) del ler Ritornello; la
modulacién en e moll
2da frase (b, 2 motivos —a+al; 3
cps.; ver cc. 41-43) repite
primeros 2 motivos de la 4ta frase
del 1er Ritornello (“grupo
motivico secundario”) en e moll
3ra frase (a1, 1 motivo; 1 cps.;
ver cc. 44) repite por completo el
material de la 5ta frase (a1) del
ler Ritornello
4ta frase (b1, 1 motivo; 1 cps.;
ver cc. 45) repite el motivo
“cadencial” de la 6ta frase (d1,
“grupo motivico final”) del ler
Ritornello

3er EPISODIO (Ep3; 3er Solo del Fagot; 18 cps.; ver cc. 46-63), e
—— moll, periodo del tipo despliegue

1ra frase (a, 4 motivos — a+al+a2+b; 4 cps.; ver final del c. 46, cc.

—47-49 y inicio del c. 50) - desarrollo

“grupo motivico de cabeza” (a+al+a2, ver cc. 46-49), que

forman secuencia descendente de 3
motivo final (b, ver cc. 49-50) - en

“cadencial” de la 4ta frase (d, “grupo motivico secundario”) del
ler Ritornello Principal
2da frase (b, 3 motivos — a+al+a2; 4 cps.; cc. 50-53) -“formas
generales del movimiento”
3ra frase (c, 3 motivos —a+al+a2; 31/, cps.; ver cc. 54-56 y inicio
—dett.57) - desarrollo del motivo-“transicion” del Ritornello
Principal, secuencia melddico-armédnico descendente de 3

eslabones

4ta frase (d, 5 motivos —a+b+al+c+d;

—C. 58-60 y inicio del c. 61) se teje

5ta frase (e, 1 motivo; 2 cps.; ver cc. 61-62) repite por completo el
material de la 1ra frase (a) del ler Episodio

6ta frase (f, 1 motivo; 1 cps.; ver cc.

material del “grupo motivico final” del Ritornelo Principal

de las entonaciones del

eslabones (motivos) y el
el material del motivo

5 cps.; ver final del c. 57,
de 4 motivos diversos

63) es construido en el

4ro RITORNELLO (R4, 4ro Tutti orquestal; 4 cps.; ver cc. 64-67), e moll, muy breve, se
repite por completo el material de Ultimos 3 compases (5ta frase - al vy 6ta frase - d1)

del ler Ritornello Principal

A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484
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A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

lida Parte ( B ) — Andante

LA FORMA | La forma Binaria simple ler RITORNELLO - R1 (1er Tutti
con Ritornello — orquestal; 10 cps.; ver cc.1-10), h1
_BINARIA R1+A(1ra Parte)+ peaoqdo_de_uubspeccmes_dem;o
(Slmple) con R2+B(2da Parte)+R3 despliegue (a+b —51/,+41/,)
Ritornello ler RITORNELLO - R1
(cc. 1-37) (1er Tutti orquestal; h 1ra subseccidn (a, 5% cps.; ver cc. 1-6)
moll) — 3 motivos; ler motivo (a, ver cc. 1-
1ra PARTE - A 2), el motivo-“descenso”; 2do-mativo -
(Solo1; h moll —f# moll) (b, ver cc. 2-4), el motivo del
Tonalidad: hm 2do RITORNELLO - R2 “sufrimiento”; 3er motivo (b1, ver cc.
Corppfas: < 2do Tutti orquestal; f 4-6) - la repeticidn del 2do motivo,
Movimiento: moll) pero del otro “punto de altura” —
Andante 2da pARaE -B el sonido “sol?”
(Solo2; f" moll—h moII)K a subseccion (b, 41/, cps.; ver cc. 6-
3er RITORNELLO - R3 9) - desarrollo del motivo nuevo (el
Bm’Tﬁorquestal; h motivo-“consuelo”) - secuencia de 2
moll) eslabones (2 motivos — a+al)+cadena
de 3 trecordos +motivo-“descenso”
1 cadencial (b

1ra-Parte - A (Solol; h moll —f# moll; 91/, cps.; ver cc.11-19 y inicio del c. 20) — la esfera de
“actividad” del solista
periodo de 2 subsecciones del tipol despliegue (a+b — 4+51/,).

Ara-subseeeién (a, 4 cps.; ver cc. 11-14) - 2 frases semejantes que se repiten - los grandes

motivos (a+al) - desarrollo de los motivos de la “rotacion” (“la agitaciéon”, “el sufrimiento”),
motivos de la “ascension”, y el motivo-“descenso” acabado
2da-subseeeién (b, 51/, cps.; ver cc. 15-20) - elaboracion-motivica del material de la 1ra
subseccion; secuencia de 4 eslabones (frases-motjvos, a+al+a2+a3; ver cc. 15-18) + frase

final cadencial - modulacién en f" moll (b, ver cc. 19-20)

260-RITORNELLO - R2

(2do Tutti orquestal; 2 cps.; ver final del c. 20, c. 21 y inicio del c. 22), 1’)(i moll; muy
breve — 2 compases. Se repite aqui ler motivo (a) de 1ra subseccion del ler
Ritornello (R1; compare cc. 1y 20-21) y la “rima” cadencial de la 1ra Parte (A) con
los cambios pequefios melddicamente-ritmicos (compare cc. 20y 22).

2da—Parte - B (Solo2; 10/, cps.; ver final del c. 22 y cc.23-32), f# moll — h moll — e| J
desarrollo ulterior del material tematico en la parte del solista, comenzado en la 1ra Parte
(A). Por la estructura periodo de 2 subsecciones del tipo desplieque (a+b — 5+5/5).
dra-subseceién (a, 5 cps.; ver cc. 11-14) - 2 frases (a+b) - cumple la funcion modulado (F
moll — h moll) y se construye en 2 motivos semejantes

2da-subseccién (b, 51/, cps.; ver final del c. 27 y cc.28-32) desarrolla el material tematico
de la 2da subseccion (b) del 1er Ritornello, de los motivos “cadenciales” y las “rimas” de
la 2da subseccidn (b) de 1ra Parte. Por la estructura es fundado también en 2 frases (a+b)

3er RITORNELLO - R3 (3er Tutti orquestal;
5 cps.; ver cc. 33-37), h moll — repeticién

exacta de 2da subseccion (b) del 1ler
Ritornello (R1; compare cc. 6-11 y 33-37),
fija el afecto del “sufrimiento” de la Ilda
Parte

A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484
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A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

LA FORMA de
CONCIERTO

BARROCO

ler Reparto
EXPOSICION

(cc. 1-49)

e moll
Compas: 3/8
Movimiento:

Allegro

Tonalidad bdsica:

ler Reparto
EXPOSICION

(49 cps.; ver cc. 1-49) &
ler RITORNELO
(R1, 1er Tutti orquestal;

e moll)

ler EPISODIO

(Ep1; 1er Solo del Fagotg\ ||

e moll —a moll)

1ra subseccion (a, 3 cps.; ver

llira Parte ( C ) — Allegro

ler EPISODIO (Ep1; ler Solo del Fagot; 25
cps.; ver cc. 25-49), e moll —a moll
estructura Ternaria (A-B-C)

1ra Parte - A (periodo de 2 subseccioneS—
a+al, 5+5, 10 cps.; ver cc. 25-34) es
fundado en el tema nuevo
1ra s ubs ecci 6n (a, 5 cps.; ver cc. 25-
29) consiste en 3 motivos (m1+m2+m3).
ler motivo (m1, ver cc. 25-26) — es
fundado en el material del motivo-
“agitacion” de la 1ra subseccion (a) de la
1ra Parte del Ritornello (compare cc. 1-2
y 25-26). 2do motivo (m2, ver cc. ver 27-
28) —la “refraccién” del motivo-“duda”
de la 1ra subseccioén (a) de la 1ra Parte
del Ritornello
2da Parte - B (periodo de 2 subsecciones —
a+b, 6+6, 12 cps.; ver cc. 35-46) - es
fundado en el desarrollo del material
tematico de la 2 Parte (B) del Ritornell
3ra Parte - C (Seccion Cadencial, 3 cps.;
ver cc. 47-49) - 2 motivos “cadenciales”
semejantes, descendentes, de “rotacion”,
por los sonidos de la escala a moll de las
duraciones fusas (ver cc. 47-48) + “rima”
cadencial con la Cadencia completa
perfecta se invade en el Ritornello

siguiente

) cps.; ver cc. 8-17) da la

0& —

/r)eexposicién exactadea lra

ler RITORNELLO o Tema
Principal (R1, 1ler Tutti
orquestal; 24 cps.; ver cc. 1-
24), e moll
forma Ternaria simple
reexposicional (el tipo
clasico) con el medio del
tipo desarrollado
1ra Parte - A (periodo de 2
subsecciones — a+al, 3+4, 7
cps.; ver cc. 1-7)

cc. 1-3) - motivo-“agitacion”
(ver cc. 1-2), que se repite
dos veces + motivo la
“duda”, la “pregunta
irresoluta” (cc. 3)
2 da s ubs eccién (b, 4
cps.;
ver cc. 4-7) los motivos-
“agitacion” se repiten
(compare cc. 1-2y 4-5), y el
motivo-“duda” se
transforma en “la pregunta
concreta”
2da Parte - B (periodo de 2

subsecciones — a+b, 6+4, 10

“respuesta” a las
"preguntas”, puestas en la
1ra Partes, como Tirata
“iracunda”
1ra subseccion (a, 6 cps.; ver
cc. 8-13) —la secuencia
descendente de 3 eslabones
2da_subseccion (b, 4
cps.; ver cc. 14-17)
cumple la funcién del
ligamento (transicion,
puente)
3ra Parte - A (periodo de 2
subsecciones — a+al, 3+4, 7
cps.; ver cc. 18-24) -

Parte
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A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

LA FORMA de
CONCIERTO
BARROCO

2do Reparto
(cc. 50-86)

2do Reparto
(37 cps.; ver cc. 50-86)
cumple la funcién del
Desarrollo en
la lllra Parte

2do RITORNELLO (R2,
2do Tutti orquestal; a

moll)

2do EPISODIO

(Ep2; 2do Solo del Fagot;

a moll -= Cdur)

N

N

2do RITORNELLO (R2, 2do
Tutti orquestal; 12 cps.; ver
) cc. 50-61), a moll
1ra Parte - A (6 cps.; ver cc.
50-55) practicamente repite
por completo el material de
la 1ra Parte del Ritornello
Principal, pero es excluido
aqui su ultimo compas
2da Parte - B (3 cps.; ver cc.
56-58) es reducido
considerablemente. Se
repiten aqui sélo ultimos 3
compases de la 2da
subseccién-transicion
3ra Parte - A (3 cps.; ver cc.
59-61) es reducido también
— se repite sélo 2da
subseccion (al) de ella, que
ultimo compas “se invade”
al comienzo del 2do
Episodio siguiente

llira Parte ( C ) — Allegro

Ritornello

2do EPISODIO (Ep2; 2do Solo del Fagot; a moll — C dur; 25
cps.; ver cc. 62-86) por la estructura temdtica es mas
“quitado” del Ritornello Principal; elaboracién intensivo
tematico y tonal - armodnica del material con los elementos
del desarrollo polifénico, como a los repartos desarrolladan

en la forma Sonata de los compositores clasicos.

1ra Parte - A (subseccion de 3 frases — a+al+b, 2+2+2, 6 cps.;
ver cc. 62-67) - el desarrollo del material tematico la “rima”
cadencial del ler Episodio (primeros 2 motivos-frases - a+al,
compare cc. 62-63, 64-65 y 49) y el motivo-“confirmacion”
(3er motivo - b) de la 2da subseccién (b) de la 2da Parte del

2da Parte - B (periodo de 2 subsecciones —a+b, 10+5, 15 cps.;
ver cc. 68-82) - el reparto mas intensivo por su funcion
desarrollado en llira Parte del Concierto.
Cada subseccion consiste en 2 frases, que son formados por
los motivos y submotivos (m, sm). El esquema: a [a(m1+m?2) +
b(m3+m4)] + b [¢(m5) + d(m6+m7+m8)].
1ra_subseccién (a, 10 cps.; ver cc. 68-77) consiste en 2 frases
(a+b) - desarrollo del material tematico de la 1ra Parte (A)
del ler Episodio y la 2da Parte (B) del Ritornello Principal

2 da_subseccion (b, 5 cps.; ver cc. 78-82) consiste en 2 frases
(c+d) - desarrollo del material temético de la 1ra Parte (A) de
este Episodio y la 1ra Parte (A) del Ritornello Principal

3ra Parte - C (Seccion Cadencial, 2 motivos — m9+m10, 4 cps.;
ver cc. 83-86) - 2 motivos semejantes cadencial
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A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484

LA FORMA de 3er Reparto I
REEXPOSICION
CONCIERTO 3er. RITORNELLO (R3, 3ro
BARROCO (49 cps.; ver cc. 87-135) Tutti orquestal; 10 cps.; ver
& ) cc. 87-96), C dur —e moll
3er RITORNELLO (R3, ] 1ra Parte - A (3 cps.; ver cc.
3er Reparto 3er Tutti orquestal; C 87-89) es reducido (3
< dur — e moll) compases) - la variante
REEXPOS ICIO
T 3er EPISODIO variado de la 1ra subseccion
N (Ep3; 3er Solo del Fagot; (a) del Ritornello Principal,
(cc. 87-135) e moll) modulacién de C dur en la
4ro RITORNELLO & tonalidad bésica e moll 2da
(R4, 4ro Tuttiorquestal; [~ [ Parte - B (4 cps.; ver cc.
e moll) 90-93) es reducido también.

Aqui se repite por completo
2da subseccidén-transicion
3ra Parte - A (3 cps.; ver cc.
94-96), se repite solo 2da
subseccion (al) del Ritornello
Principal, que ultimo compas
“se invade” el comienzo del
3er Episodio siguiente

3er EPISODIO (Ep3; 3er Solo del Fagot; e moll; 32 cps.; ver cc. 97-128)., e moll, la
estructura Ternaria

1ra Parte — A (periodo de 2 subsecciones —a+b, 5+6, 11 cps.; ver cc. 97-107) se -
encuentra en las “relaciones intimas” con la 1ra Parte (A) del ler Episodio - es
practicamente la reexposicion variada de ella; desarrollo de los motivos la
“fanfarria” y “lacrimoso”. 1ra subseccidn (a, 3 motivos — m1+m2+m3; 5 cps.; ver
cc. 97-101) 2da subseccién (b, 3 motivos — m4+m5+m6; 6 cps.; ver cc. 102-108) -

la secuencién descendente de 3 eslabones

2da Parte - B (periodo de 2 subsecciones — a+b, 9+5; 14 cps.; ver cc. 108-121). 1ra
subseccidn (a, 9 cps.; ver cc. 108-116) - las “formas generales del movimiento”,
desarrollo del motivo-“agitacion” de la 1ra Parte (A) del Ritornello Principal. 2da
subseccidn (b, 5 cps.; ver cc. 117-121) - cumple la funcién del ligamento (transicion,
puente); desarrollo tematico el motivo “lacrimoso” final con el trino de la 2da
subseccion (b) de 2da Parte (B) del 1ler Episodio

3ra Parte - C (Seccion Cadencial, m1+m2+rfcl+rfc2, 7 cps.; ver cc. 122-128) consiste
de 2 motivos cadenciales semejantes (m1+m?2; ver cc. 122-123) y 2 “rimas”
cadenciales semejantes (rfc1+rfc2; ver cc. 126-128). 1er motivo (m1, ver cc. 122-123)
- las “formas generales del movimiento”. 2do motivo (m2, ver cc. 124-125) repite
material del 1er motivo a la octava mas abajo con la terminacion en el sonido de I°
(e). 1Ira “rima” (rfcl, ver cc. 126) repite las “rimas” de 1ro y 2do Episodios (ver cc.
49,84), 2da “rima” (rfc2, ver cc. 127-128) repite el material del 1er motivo a la
octava mas abajo (compare cc. 126y 127).

llira Parte ( C ) — Allegro

4ro RITORNELLO (R4, 4ro Tutti orquestal; e moll; 7 cps.; ver cc.
129-135) - acaba desarrollo de la llira Parte y todo el Concierto,
la confirmacion (fijacion) de la imagen (idea) basica de todo el
Concierto. La estructura de este Ritornello es reducida también,
aqui se repite por completo solamente 3ra Parte - A del ler
Ritornello

A. Vivaldi “Concierto para Fagot y Orquesta”, RV 484
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Adaptacion para Fagot y Piano de K. Fessl C ONCIERTO A. Vivaldi

(1678-1743)
para Fagot y Orquesta
e moll (RV 484)

1ra Parte - Ira Parte - forma

1 p EXPOSICION I Concierto barroco
[R1(1er Tutti . (el tipo desarrollado)
orquestal) + Epl(ler 4 Ritornellos (R) y 3 Episodios
EXp Solo del Fagot)] (Ep), estructura Ternaria -
(12412, 24 cps.; ver 1p [R1+Ep1]+2p [R2+Ep2]+
(cc. 1-24) cc. 1-24) 3p [R3+Ep3+R4]

[R1] (1er Tutti orq; 12 cps.; cc. 1-12)
periodo de 6 frases-motivos (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+ct+d+al+dl - 2+2+1+4+1+2
T [R1] (a+b+c+d+al+dl)
Allegro poco () = 132)
[

v "grupo motivico de cabeza"
@~ 89 | Tt
‘_}: z Y A { r 2 r 2 2 r 2 T T I
Bassoon v 4 C—7 = f f f i i i |
1 ‘I; " ~ ') r A & 3 & 1
@ - :
—
Q - . ,SP r F p_r b N
| I 17
c ' ' — 7 »

14 0
ritmo "motriz"
S NEAN 5. >0 rolordacalncalacalacs
. o ) & | & 4 )y & |
helll X L3N]
AR VIR |

tonalidad principal

e moll
[R1] (a+b+c+d+al+dl)
a-atb| - — - -
! 'grupo motivico de cabeza ;
b -a+al
E}: n 1 1 1 I [l 2 & r }
y 4 & o = | =i T 1 } i
5 = ) =_
P - i
| 1 i . i ® = i 7 P
I @ o Y
ritmo "motriz" ritmo "motriz"
XX .4 I -
j O — o o o 2 i 2 o
7 o o o & & & & o
I i I I
| | | | L . . J
e moll D {
[R1] (a+b+c+d+al+dl)
= f
b-atal "grupo motivico de cabeza" | m
o). T T 1 | T T T T T T ]
J: = 2 2 r r T T T —1 y g 1 I T 1
v 4 % ‘l I 1 & & & & } & & & & & & . i
a = ———
._clabm‘acmn del motivo l’:ﬂlm[ﬁ I Ial elaboracion del motivo "pregunta" I
r 4 ﬁ ! = & ] I i X 2 W
y A i I I 7 ] i
[ fan Y i { = i
ANSY 4 : 1 I I
[ desarrollo secuencial
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@)

[R1] (a+b+c+d+al+dl)

1
c — T
U "grupo motivico transicional"

[
(d-a+at+az]

"grupo motivico secundario" (cadencial)

1 h moll t

S
“ . .
ya -2 i T T |
y o — 2 r r {_— i — rJ | T —— 1
7 f f { f & - —e i » | & e e o |
; : I I I e ——————] ]
secuencia descendente de 3 eslabones
formas generales del movimiento [[1 1er eslabon "|[|1] 2do eslabon
figura "Circulatio" figura "Tirata" descendente
—
|
1 I 8 i 2 1
A A
i LI
cial" T ——]
“j f contrapunto-arpegio ﬁ‘ p
— s, e —y
f i I P el N Y N P T
1 I T I T N N s - —
(modulacion melddica en h moll) ﬁ #

(modulacion melodica en a moll)

[R1] (a+b+c+d+al+dl)

d-a+al+a2

"grupo motivico secundario" (cadencial)

S

[ T T 1 — — I T
o O . J T T T T ek T T r T T ]
y o 1 —— 3 I 2 | T —1 n e . 1 |
Z o I r i — 1 r 2 LI {3 1 1 L i ue o 2 & & 1
Y J \‘L\' I —— T f {
desarrollo secuencial
](|12 3er eslabon
[«
P A Y
:  § { S — Y 2
‘Aﬁ"‘!—!—hﬁ = |L'_F o | i T ! P
‘ QY | ] G 75 1 | I [ &3
[Y) q-"‘ j [ A i #" q"" -J' ;:
A
f ! P S A

—— o # #
. | = Py | | | I
| 4 = | | I
| PR : I — e s
I f < [ ] @ Lt @
(modulacion melodica en e moll)
t a moll t L e moll t |
[R1] (a+b+c+d+al+dl)
f RS e
— "grupo motivico de cabeza" '|d1 - a+a| "grupo motivico
al final"
e ——
YOI - 2 T T T & T T - |
J = 2 & 2 2 I 1 I 1 - e 1 11 1 ] ]
/o : : : . . . . —— =
-
repeticion del ler motivo (@) de la 1ra frase (a, ver cc. 1)
| .
o X figura "Tirata con Supplementum”
)¢ 1 ‘s X i -
o ¥ ] A 4 l
7 Y |
[ £an) L2 > &
Dj ' % T
;: o7
T
Pee,,
(] )
o] 1
</
Vi
v o
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (3)

[Ep1] (1er Solo Fagot; 12 cps.; cc. 13-24)
periodo de 4 frases (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+c+d - 2+2+3+5

11 [Epl] (a+b+c+d)

dl - a+a ) ‘
£, EFas " a "formas generales del movimiento"
rupo motivico final D »
s

rax
)

r.2
Po2

[ f I ritmo "motriz"
A m a figura "Tirata con Supplementum” " '
I 1 1 1
1 | & ¥ ; >, o
JO
‘ : I = = i j i ;
i= . ===
- -
t mIVD t v

6

[Ep1] (a+b+c+d)

"grupo motivico de cabeza"

m i b= a+alJ repeticion completa del de la Ira frase (a, ver cc. 1)
—— del ler Ritornello

' .J K ]
y - 1y 1
7 | |
r 1
al
S
9 ﬁ 1 11 |
V At
(6 - =5 2%e 2%
i:‘ 1 ’ "' ’ ; ritmo "motriz"
"resplandores energéticos” "resplandores energéticos”
‘ e e ———— - - » o T i T
0
7 4 & & & & 1 1 1 1 1 | | | ]
& e & & I I I 1 1 I — & [ o r

[Epl] (a+b+c+d)

b-a+al ] T
figura "Catabasis" \—C -atal+az+b | "resplandores energéticos"

”.
1) I
7] 17 I
7 & 14 }
al | La ler eslabon |
motivo "respuesta” | \"sfccm calereaRsRica” secuencia descendente de 3 eslabones
s ———— === ===
o - | | I T | B— ey |
y 4 | > P N P I A >~ B B > | I I N
[ fan 0% e 0% e 0% oo -
—o— _0 0 _ 0 0 _ 0@ -
%’—ﬂ—. L 4 & & L . & g

[CE — | e
i s~ ey~ S — i ! L L ” S

e - - &  ———
e moll|py D t v vt v —
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(4) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

[Epl] (a+b+c+d)

desarrollo motivo
"cadencial”

Lal 2do eslabon : a2 3er eslabon i
44 — 1 =
(K- —— —
SV r i [ W
o 2233 ° = s 5
‘ XX .d { 1 1 1 |r i i ll [ T T 1 ! 1 1 1
)oa—1 I I I | I i i i i — i
o » » T E— i ——

i} VI VI — I D —

6

[Epl] (a+b+c+d)

' [d- atbtctd]
- a+b+c+d = T SR s
lmmivn "cmnmtico"] refraccion” del

motivo "cadencial”

ritmo "punteado”
figura "Tirata" descendente b -

variante del motivo "cadencial”
de la 4ta frase (d) del ler Ritornello

o : t : ! I
“ # Tﬁ:‘ 59 *” #ﬁt < t;_‘_ =

| 18
N
TN
TR
BEL )
j%

] I | |
—— & w
emoll| ¢ t cIV) D i t v DDt VI
| h mo, 2 6 6
[Ep1] (a+b+c+d) ;
d - a+b+c+d ‘ "formas generales del movimiento" elaboracion del motivo "cadencial"
imntim “suspiro"J de la 4ta frase (d) del ler Ritornello
h.’_ - trw ,‘(b} resplandores energéticos’ - - -
e —

i
i
;

=
| E
o :
g i Il
g f
Nw) Al
— 'L__
| 10
L1l
L1l
e
==
2w
O
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

2da Parte -
CENTRAL
[R2(2do Tutti
orquestal) + Ep2(2do
Solo del Fagot)]
(3+101/2, 13172 cps.; ver
cc. 25-38)

(cc. 25-38)

[R2] (2do Tutti orq; 3 cps.; cc. 25-27)

repeticion de la 1ra frase (a) y ler motivo de la 4ta frase (d) del R1

3)

a+d-2+1
r [R2] (a+d)
repeticion de la 1ra frase (a, ver cc. 1-2) del ler Ritornello
Tutti "grupo motivico de cabeza"
P
T T T ]
I 1 1 r rl rl rl 1
- - - { i j |
Fa — = 1
motvo pregunta
“ X N .
o - < o i I
y AW = e g | ("] N
[ fan Y I e I 7 Y
i % ! — .
f ritmo "motriz"
‘ o) & & = = @ & P &
} EF° o & e o e & & &
Y i
4 ! ! i
| | | |
h moll t vV
[R2] (a+d) ;
] l
@
3 o
- O . J 1 I T T T 7, i H
O3 | < = T 1 I 1 | - - o ¥ [ 1
- e = I H

P
»

7

(modulacion breve en e

moll)

(regreso en h moll)

[Ep2] (2do Solo Fagot; 101/5 cps.; cc. 28-38)
periodo de 4 frases (periodo barroco del tipo despliegue)
7a+b+c+d -4+1+21 g+37

T [Ep2] (a+b+c+d)

o2
| o
— -‘Jg i
I 7 T
| f I
D (modulacion melodica en h moll)
- e moll t | h moll

Solo|a - a+al+b+a2+a3+b1+b2|

figura "Tirata" descendente

Imotivo "trino en el cerco" |

figura "Tirata" descendente trv
La ;oal Lo 122 ;a3 | (b1 102 J
“ elaboracién del motivo "cadencial" de la 4ta frase (d) del ler Ritornello | A
o - I T =
y a 7 3 —& I I —&
( @ 1 r | & I &
J = |
‘ T f
hll X1 — & — & 4] 2 >
V.4 o e & & - ¢ e
o ¢ - 0-€ i
| | 1
11|

=

=]

O,
—_
—
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(6) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, ¢ moll (RV 484) *

[Ep2] (a+b+c+d)

@ l—— |c -atal+a2+a3
figura "Tirata" descendente |E|

S —

ofe T ——3

o-
t
elaboraciéon del motivo "cadencial” de la 4ta frase (d) del ler Episodio (ver cc. 20) La lereslabon | | al
sy | | | p—— .
’( # q [ é .l { | 1 1 1 |
‘ { fan . r Hg vy &
ANSY, S—7 i “® b} “
o 7 | T “a r 'r
" A A Lh
L .4 N N \
‘ i O 2 < 7 < ) < N 2 M
y A n z & ¥ 2 d VA -I 7 7 - } }
Y ——— r
[fmolllly —vi m—wvi @T-—V I —Iy DIVVID t DD
7 7 7 6 7 2
3 3 3 3 5
- [Ep2] (a+b+c+d)
secuencia descendente de 4 eslabones
c -a+tal+a2+a3 T d - a+b+c
elaboracion del motivo "trino en el cerco”
de la 1ra frase (a) del 2do Episodio (ver cc. 29-31) e — 4 Sy
Y - T fhe , » Teop
- O . 4 = 1 1P - > = I ) T | 1 T I T 1 T ]
y Ol T 1 r e 1 = T vy >y r | - | T T 1
Z L | 1 1 I I [ IlP- ! s 1 § = 1 [ [ ]
T i I ol 1) ! E—I—E—l—l
|—= L_E 4 - [—rg—] [a—prgu—
2do eslabon | | a2 3er eslabon | (a3 4to eslabon | La figura "Circulatio |
elaboracion del material
de la 3ra frase (c¢) del ler Ritornello (ver cc. 5)
Hu | | | | | | |
P AR] ] | 1 | 1 | P =|

Jﬁr

= ——e
# A

I?
R x
we |

9

ﬁ
i
i‘

_‘H“‘
L )

3% v

[Ep2] (a+b+c+d)

"formas generales del movimiento”

d - a+b+c

figura "Tirata" descendente

figura "Tirata" descendente

b motivo "suspiro”
| I (€

o v~ A~ Z™N
##P’.-u —fte s o ® o o o7 "."'P"l‘—-} P
. = 1 1 = o 0 1 I Y ]
L3 I Il Y - > A - P I 1 | - [ 1
o e z = 7 ] . s — — — |

elaboracion del material de los motivos "cadenciales”
de la 4ra frase (d) del ler Episodio (ver cc. 23-24)
| |

ot

Il |

)] I}

()

~e Ne
LRy
R
v
T
RN | 18

&

14 o
|amoll| py t Dt tD t It | t D t D
! .
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (7)

3ra Parte -

3p REEXPOSICION

[R3(3er Tutti orquestal) +
Ep3(3er Solo de Fagot) +
REXp R4(4ro Tutti orquestal]
(712+18+4, 29172 cps.;
(cc. 38-67) ver cc. 38-67)

[R3] (3er Tutti orq; 71/2 cps.; cc. 38-45)
repeticion de la 1ra frase (@) y ler motivo de la 4ta frase (d) del R1
a+b+al+bl - 212+3+1+1

1T [R3] (a+b+al+bl) =
| "grupo motivico de cabeza"

= motivo "suspim"ll a- a+b+b1| repeticion de la 1ra frase (a, ver cc. 1-2) del ler Ritornello
[38] troww Tutti
o oo o
s =1 = I ]
O | | LI T | 2 2 2 2 1
Z | T 1 "4 ] | o2 o ol 1 I I 1 1
L & I L 1 ! 1 L Il I 1]

[R3] (a+b+al+bl)

¥ T T T T T i 3 ]
y D3 T T T T I~ 73 T 1 % |
7 | o o o 1 (3 ———
] o o rJ I

(01 e

(modulacion en e moll)

L 18

I |
& &
& &

L 18
L 18
4
L Ju
TN
M
e

| | | |
a moll =
t tevs D e moll t
1 7
[R3] (a+b+al+bl)
repeticion de los primeros 2 motivos (a,al) de la 4ta frase (d, ver cc. 5-8) del ler Ritornello
> : : 1
b-a+tal "grupo motivico secundario" (cadencial)
r 3 r ]
oy = 1 & T 1 I ]
J = i | oo Il ) 1 = r 2 k. T 1 r r 1
7 4 . = Il I o [ | e— | 1 = e 1 rl 1 rl 1
e e ——+ ; = ‘ = —F—r—
secuencia descendente de 2 eslabones
1M a1 ]

Ne)

p motivo "cadencial"
contrapunto-arpegio 1

]ﬂ

1

e
e
e
L)
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

®)

[R3] (a+b+al+bl)

[ (S ; 1
al -al bl-dl
Z e
r - 1 = & ®  —— — |
T LI J— [ I T | | S N S S— ——
) o S— 3 rs 2 I I - § — —r—r—1
7 T | T 7 I
1 r ) r 2 r ) ) 7 7
repeticion del motivo "cadencial" de
repeticion de la 5ta frase (al, ver cc. 10) del ler Ritornello la 6ta frase (d1, ver cc. 12) del
1 ler Ritornello
al |
Hu® & X ‘e -
A7 . - )
[ Fan) | ] 4
|9 ' |
o
LA
raXE.d |
‘ )% e T e e e e T ™
I
| | - figura "Tirata con Supplementum”
e moll
[Emall; v t I IV D
6

periodo de 6 frases (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+ct+d+e+f - 4+4+3+442+1

[Ep3] (a+b+ctd+etf)

secuencia descendente de 3 eslabones

motivo "trino"

o s e L P N S % Ty NN
m—%%%ﬂf—f—f’#% e - b
- v o T =
" T I === = = =
P =_r
L@ ler eslabon j @l 2do eslabon ;142 3er eslabon
elaboracion del material del "grupo motivico de cabeza" del ler Ritornello
A “ k [——— N [——— \
o = | | - Il | | )] ., | | | I | 1 [ 1 1 1
‘ éqi 5 Z ’ Il Il ! i < Il 1 o I | 1 4 | | I Il
: - ]
(] | | 1 1
&SW v I I T I r W
\ & = & &
1 | I | 1 - - b e I 1 1 |
— ——
- 4 - o &
e moll] b : D —»
[Ep3] (a+b+ct+d+etf)
a - atal+a2+b I (6 -atal+a2] —_
> Iq o o \'_ o "resplandores energéticos"
oo e 5O ~ r P
3 B i ! : 2 R e i e e e E
V.4 #:%:n' o Y B ) B B i ) s
N % elaboracién del motivo "cadencial” "efecto estereofonico’,
i b de la 4ta frase (d) del ler Ritornello | La / ler eslabon
"resplandores energéticos"
O 4 T [ | |
o - 1 1 1
Y <
[ Fan) o
‘ ANDY 4 = i !
[Y)
ritmo "motriz"
o - ., r ¥ | I ) 1 |
hll -2 1 1 | I | 1 | 1 1
(BE= T T = = s
D s ! ! i
emolllp »p —» v DD D t —
6 7 6
5 5

Novikov Igor Viacheslavovich

48



LoD

A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

C))

[Ep3] (a+b+c+d+etf)

b -a+al+a2

"formas generales del movimiento"

secuencia descendente de 3 eslabones

"resplandores energéticos"

B al 2do eslabon I a2 3er eslabon
HDa | | [ (A |  —— — 1 | 1
[ I bl o I T I |
= ==
L I e s s —_— j | %‘
(] - - - -
oo o o | = = T ——— = = =
v VI — il ¥ —
[Ep3] (a+b+c+d+etf)
L ‘c—a+a1+a2‘ R : e
- figuras "Circulatio”
g T
- e P o, f@f
C\. T o I é Il ’ Ly I  — | | | I
J - 1 | e y < 1 I ‘{ H 7 I' i |
- L3t L3~ L3gJ L3 T30 Cg0 Cg0 g0
"efecto estereofonico” La ler eslabon ]
9 ﬁ I I I I i i i 7 s . b
(G EE S SICLAIFCPpLP Pl e =
o® Cg® oo oo o I
"resplandores energéticos"” tr
o) 7 . ’ r
e s B m— . , . j i j e ———
| 1 I | | [ [ r i & ] 1 | |
& o & & ———
I v— i SR VI —

[Ep3] (a+b+c+d+e+f)

secuencia melodico-armonico descendente de 3 eslabones |€ - a+al+a2| “formas generales del movimiento"

— S
P oPleg N oo - oo ® g N ./o-\f
¥ | o | @1 1 o » o O R i ] ! e
J: = I Il 1 I I 1 1 1 1 I I Il ll': { 1 1 I'\ I 1 I 1 =1 1 1
T I 1 1 I 1 1 1 1 1 I 1
Cg g Cgo . Cod Lo Lo Lo | —
3 3 7 3 Cg0 Cg1 Cgo Cg4 3 3 3 3 Cg Cg0 Cgo g
wal 2do eslabon | a2 3er eslabon |

elaboracién del material del motivo "transicion" de la 3ra frase (c; ver cc. 5) del ler Ritornello

gl tn

ns y 2 N — | y 2 e —
/A . o s . T e e = e o &
[ Fan ) o—® — @ O 77
S —< 1 i i i i
O — T 7 —_—— lb‘

i i i 1 P - —— ! T T |
R
[ mollyyy VI— I vV —
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(10) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

[Ep3] (a+b+c+d+e+f)

1 d - a+b+al+c+d

7 £
iV
14
repeticion del 2do motivo (b) elaboracon de los submotivos cromaticos
[ R T srakisee? 1 de la Ira frase del 2do motivo (b) de la 4ta frase
resplar Ires ene: cticos . - .
i (a, ver cc. 2) del ler Ritornello (d, ver cc. 21-22) del ler Episodio

"efecto estereofonico”

P
‘(m = = 1 T

L)

L)
)
"

:-Aj,!-‘,!!!

|
. | |
(BEES - . . e o o o 2% 2T .
I | I I I [ I T | L L — o |
1 L L I
4
t D £t DDt D g8 & D
6 6 7 6 6 6 2
4
[Ep3] (a+b+c+d+e+f)
d - a+b+al+c+d
—~ motivo "trino"
= Troees »., tr
T ——1— 5:! i _— T 1
L T T T 1 1
—
ral 3 L 1
repeticion del 2do motivo (b) L
de la 1ra frase elaboracon
(a, ver cc. 2) del ler Ritornello del 2do motivo "cadencial" (b) de la 4ta frase

(d, ver cc. 36) del 2do Episodio

lﬁ ll 1 1 1 | T | | | I
V4N 1 1 1 | | 1 1 Il I
\[@® s T = - %
S T s s 23 S =
s I
(BES ====== = .
o o9 9 e 1, g e @

P _ s PR iy _ I Pl

T
D O N (GO Y O S N A Y S 1 |

y ai I P
i { fan ¥ 0o o2

Qg o e

[ b

;

v D
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (1 1)

[R4] (4ro Tutti orqg; 4 cps.; cc. 64-67)
repeticion completa ultimos 3 compases
(5ta frase - al y 6ta frase - dI) del R1

al+dl - 2+2

I [R4] (al+d1)

l 1
m Tuts repeticion de la 5ta frase (al, ver cc. 10-11) del ler Ritornello
utti

=
2]

p

elaboracion del motivo "cadencial”

[
de la 4ta frase (d) del ler Ritornello
o

"grupo motivico de cabeza"

0 & == !h 4 & X X -
) f T ! [ — @) P )
y 40 I [ I I I F 0 14
(6 s, | ! | '
L T
g ritmo "motriz"
— B ——— Y
‘ —g ——
[ o @ =

t v

[R4] (a1+d1) ;

(¢}
8 g
2.

e+

v

-

o

repeticion de la 6ta frase (d1, ver cc. 11-13) del ler Ritornello

£ e, S—— fes.,  ———
o) T | [ T T T = rJ T T I i |
J: = rl . ey I i 1 I 1 - 1 T I | P} i |
7 1 7 %& T o — % i o | r3 i |
4 o L3 1 I o L) I I i )
- -
' "grupo motivico final" '
dl - a+a
1
a 1 a
figura "Tirata con Supplementum"
;Q:Q:f:,. rem— 1
| o] I 4 -
Il o/ P PN
é 7 I 7 R
v v ® =
A A A p I\ A A K
Fre.,
! -:'4 ! { | | Y 2 -
o =
- -
e moll| ¢ mivop t mMIVD t
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(12) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

II IIda Parte - forma Binaria (simple)
o con Ritornello

RI - ler Ritornello, ler Tutti orq [R1](ler Ritornello, ler Tutti orq)+

1 Rtrn (10 cps.; cc. 1-10) [A](Solol, ra Parte)+
periodo de 2 subsecciones [R2](2do Ritornello, 2do Tutti orq)+

1TOrq del tipo despliegue [BI(Solo2, 2da Parte)+

a+b - 512+412 [R3](3er Ritornello, 3er Tutti orq)
(ce. 1-10) 10491/242+101/2+5

r [R1] (a+b)

I 1 T
Andante () = 96) IL[’H’I,
Tutti

Bassoon i ] —
[ - 1T - — : '} 1
a lmnm‘u "descenso"l b Imom'o ”sufnmlen[o”l bl a P
0 S — I = |
T = —— 1
I Z = * T
Gt —— Z—igdes
I () | — 3 LT FAY: 0
) l = = e
Piano f figura "Catabasis" ’
== — e =
0 1 ® | e 7 3
i T T 1 oo | I P
=== R H——
tonalidad principal 6
ki moll t Ne i t v DP D
3 7
s
[R1] (a+b) . ]
b - atal+a2+b ‘
secuencia descendente de 2 eslabones
o) 7 r I rl - I n
J: =l 1 r r ] Il r3 1 r ] Pl 1 r 2 Pl | o r3 1 1
7 1Y L 1 1 LI 2 1 1 = > 11 [ 1 [ I o
hif R — 1 — [ | - 1
ler eslabon I [ 2do eslabon 1 I cadena-secuencia descendente | en
al az/-dc 3 eslabones submotivos-trecordos [
YW Ve o — b
et g
1 1 A ——— 7 | <
1 =B = il ==
[ [ sml 2 [
s - e —
motivo|"consuelo™ figuras['Suspiratio” sm Biish iinbols
[moef ol B
T~ == R ,
R i T e P —— o
b — I t S L — I 1 I € 1 S o “IF T
— hﬂg T f |
hmoll IV. —— VI m — VI v D t I° $IVe Ve

A - 1ra Parte, ler Solo del Fagot
1 Prt (91/2 cps.; cc. 11-20)
periodo de 2 subsecciones
A - Solol del tipo despliegue
(CC. 1 1_20) a+b - 4+512

i [A] (a+b)
|

1
motivo | la -atal | figura
Solo "ascencion” "Circulatio”

retardo
.KF‘—P\. @ /—\ : . (e /-\ /’F‘—P'\. > om-:

]
7 2 2 — ritmo
motivo motivo motivo motivo al "lombardo"
a |"rotacion" "rotacion” "rotacion" "descenso" 1 1
L
b — | | | |
o = . [ | 1 T | I
aE—— a3 a8
<V I & > 18 T I
L) s > i o 1
. \ . \
O . d ] L = | = I |
hll - 37N ] o {7 = | = [) | )| 1
V4 U o e | | = | = | | & =
kLt | | I ~ 1 1 | et -
T T y T T '
h moll
root IV t D t t v t D t
6 6 6 6
4 4
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

[A] (a+b)

f figuras "Circulatio”

motivo "rotacion"

|b - a+al +a2+a3+b+rc]

motivo — =
"ascencién” | [AOUVO “rotacion

motivo

[Te Sptrte,

"ascencion"

L3J L3J L3J13J L3_l L3_l Tyl gl 3J L3J L3J l3J L3J L3J L3J L3J b
‘11 ler eslabon | CIII 2do eslabon | (‘12 3er eslabon | |a3 4to eslabon | —
secuencia de 4 eslabones "formas generales del movimiento"
#gﬁ—_’:‘:tt -
G Y 53— 5 5.3 ¢
ANSY4 I I 1 I I 1 [ I il e ! [
[ ! ' [ | I [ | | | [ |
XX, I f T T - r - =  —
A O 3V I I I > o 1@ @ I I
e FPl——o—rr i T
t — IVIV VI —_ i vi —_ NI D t=1v)
7 7 7 7 7 7 h moll | J% moll
R2 - 2do
2Rtrn | riomen,
2do Tutti orq
2TOrq (2 cps.; cc.
(cc. 20-22) il
[A] (a+b) I [R2] (a+rc) ————
b- a+a1+a2+a3+b+ch figura "Catabasis" ]. .
X A 2 ] Tutti
figura "Tirata" descendente I
-
1 : T H r e I f "‘g I. Tf‘
@ = H = | —=e
T T 1T T T “‘I
= ¢
escala f& moll descendente re @l —
I
I !
| (¢
I —— T > I
8 roatary e
! o }f I — ~t
(modulacion en f¢ moll) Je &
N . = lle e £oee
D S . [ o e e |
.o i ] = o : s R — i
&) [ 4 #e g T T
arm 4, @
1D A D) t VIit D D : t NG I° NEEVEINVEN2
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

Ip
Exp

(cc. 1-49)

1ra Parte %
EXPOSICION
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(16) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (1 7)
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(18) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *
[Ep2] (2do Solo Fagot; 25 cps.; cc. 62-86)
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (1 9)
‘ 3ra Parte -
3 p REEXPOSICION
[R3(3er Tutti orquestal) +
Ep3(3er Solo de Fagot) +
REXp R4(4ro Tutti orquestal]
(10+32+7, 49 cps.;
(cc. 87-135) ver cc. 87-135)

[R3] (3er Tutti org; 10 cps.; cc. 87-96) reducido
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(20) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, ¢ moll (RV 484) *
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

2D
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AUTOR: MOZART, Wolfgang Amadeus (1756-1791, Austria)
OBRA:
TITULO: CONCIERTO PE\RA FAGOT Y ORQUESTA, B’ dur, KV 191 (1774,
Salzburgo)
FORMA: Ciclica — Concierto de 3 Partes (del tipo clasico)
INSTRUMENTOS: Fagot, Orquesta (transcripcion — para Fagot y Piano)
GENERO: Mdsica pura

ESTILO: Clasicismo
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e A

C—

A

TABLA GENERAL DE LA ESTRUCTURA DEL CONCIERTO

W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191

lra EXPOSICION
(orquesta, ler Tutti
orquestal, cc.1-34),
B hdur
LT Principal (TP)
(1er Sujeto)
2. Tema-transicién (TT)
3. Tema Secundaria (TS)
(2do Sujeto)

4. Tema Final (TF)

TP — “tesis” (cc.1-5) -
periodo de 3 frases-motivos

LA FORMA
SONATA
EXPOSICION

(cc. 1-79)

1ra Parte ( A ) — Allegro

Tonalidad basica:

Bb- r
Compas: C
Movimiento:

Allegro

Novikov Igor Viacheslavovich

(a+b+c, 5 cps — 2+2+1)

a —motivo de las
“fanfarrias” (cc.1-2) +
b — motivo del “suspiro”
(cc.3-4) +
¢ — motivo “cadencial” (cc.5)

TT — “descarga psicoldgica”
(cc.6-10) - periodo de 3
frases-motivos (a+b+c, 5 cps
- 3+1+1)

a — desarrollo de los
motivos-“fanfarrias” (cc.6-8)
+ b —desarrolo del motivo-
“cadencial” (cc.9) +
¢ - motivo de las “sefial”
(cc.10)

TS - “antitesis” (cc.11-17) -
periodo de 3 frases (a+b+c,

(cc.11-13) + b—desarrollo

7 cps — 3+2+2)
a — 2 motivos-“comicos”
de 1ra frase (cc.14-15) +

¢ — motivo-“cadencial”
(cc.16-17)

TF — “sintesis”, confirmacién del
pensamiento basico (cc.18-34) —
fija la tonalidad principal B -dur
4 repartos (a+b+ct+d — 5+4+5+3)

a —desarrollo motivo-“cadencial”
(cc. 18-22)
b — desarrollo motivos “fanfarria”
y “comico” (cc. 23-26)
¢ — desarrollo motivo-“cdmico”
(cc. 27-31)
d — passaje de escala+3 “golpes”
de Tdnica (cc. 32-34)
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W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191

LA FORMA
SONATA
EXPOSICION
(cc. 1-79)

1ra Parte ( A ) — Allegro

Novikov Igor Viacheslavovich

2 da_EXPOSICION (fagot,
cc.35-70), B” dur - F dur

1. Tema Principal (TP) { )

(1er Sujeto)
2. Tema-tra nsic ién

T

3. Tema Secundaria (TS)

TP — “tesis” (cc.35-44) -
periodo de 3 frases-motivos
+ adicion orquestal
(a+b+c+d, 10 cps — 2+2+3+3)

T a — motivo-“fanfarrias”

(2do Sujeto)
4. Tema Final (TF)

qQp

(cc.35-36) + b — motivo-
“suspiro” (cc.37-38)
+ ¢ — motivo-“cadencial”
extiende (cc.39-41) + d -
adicién orquestal (cc.42-44)

TT — “descarga psicoldgica”
(cc.45-58) - periodo de 2
subsecciones (a+b, 14 cps —
6+8)
a—tema “intermedio”
(cc.45-50, 2 frases — a+b, 6
cps — 3+3), desarrollo del TP; a

— desarrollo motivos
“fanfarrias” y “cadencial”
(cc.45-47) + b— desarrollo
motivo-“suspiro” (cc.48-50) b
(cc.51-58, 2 frases —a+b, 8
cps — 4+4) — modulacién en F-
dur; a — “formas generales del
movimiento” (cc.51-54) +
b — desarrollo motivo-
“cadencial” + motivo-
“sefial” orquestal (cc.55-58)

T_S-

motivo

trino,

periodo de 3 frases (a+b+c —7

a — motivos-“cdmicos” en la
parte del orqg y solista —
imitacién candnica (cc.59-61) + b
— desarrollo polifénico del
-“comico” en la parte del

+ ¢ — motivo-“cadencial” con

“antitesis” (cc.59-65) -

cps, 3+2+2), Fdur

Fagot (cc.62-63)

Cadencia completa en F
dur (cc.64-65)

TF — “sintesis”, confirmacion
~del pensamiento basico
(cc.66-70), F dur, “formas
generales del movimiento”,
fija la esfera tonal del TS —
cadencia final perfecta en F

dur
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W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191

2do Tutti Orquestal
(cc.71-79), F dur, 2
repartos (A+B, 9 cps, 2+7);
A —repeticion de 1ra frase
del TT de la 1ra Exposicion
en Fdur (cc. 71-72)
B — repeticién de 2day
3ra frases del TF de 1ra
Exposicion en F dur (cc.

73-79)
LA FORMA El Desarrollo construido 1ra Parte (A, 9cps,

en 3 Partes: cc.80-88) -
SONATA 1ra (A)-Introduccién (J B Introduccién
DESARROLLO 2da (B) — basi ca (en Periodo de 2
(cc. 80-97) realidad el desarrollo) subsecciones

3ra (C) —Translto ala semejantes (a+al, 9
Reexposicion d Db Cps — 4+5)

— | a(4cps, cc. 80-83) -3
motivos: “cadencial”
(cc. 80-81), “activo”
(cc. 82), “afirmativo”

(cc.83) +
al (5 cps, cc.84-88) —
repeticion del ler
motivo en 2da mayor
mas abajo (cc. 84-87)
+ modulacion: BP dur
— g moll (cc. 88)

1ra Parte ( A ) — Allegro

2da Parte (B, 5 cps, cc.89-93)
— “formas generales del

movimiento”, secuencia de 5
eslabones con el moviento
tonal (modulaciones) por el

cirqulo de quartas-quintas: g-
moll - BP dur - EP dur - ¢

moll - F dur

3ra Parte (C, 4 cps,
cc.94-97) — climax del
Desarrollo
2 motivos — motivo
“sincopado” del tema
“intermedio” del TT
(cc. 94) y motivo de
3ra frase del TF, que
se repite 2 veses (cc.
95-97)

Novikov Igor Viacheslavovich 65
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W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191

LA FORMA
SONATA
REEXPOSICION
(cc. 98-170)

1ra Parte ( A ) — Allegro

REEXPOSICION (cc.98-
170), B? dur

El total del Desarrollo,
une las propiedades de la
1ra y 2da Exposiciones, la

confirmaciénde la idea —

basica de toda la 1ra
Parte

TP — “tesis” (cc.98-111),
Bb dur, 2 partes (A+Al, 14
cps — 4+10)

A —3er Tutti orquestal
(cc.98-101, 2 frases —a+b, 4
cps — 2+2); a - motivo-
“fanfarrias” (cc.98-99) + b -

1. Tema Prin.cipal (TP) motivo-“suspiro” (cc.100-
(1er Sujeto) 101)

2. Tema-transicion (TT)

3. Tema Secundaria (TS) ||
(2do Sujeto)

4. Tema Final (TF)

) Al-temaenla parte del
Fagot, repeticion completa
del TP 2da Exp (cc.102-111,
3 frases — a+b+c+d, 10 cps —
2+2+3+3)

TT - “descarga psicoldgica”, periodo de 3 subsecciones
(atb+c, 26 cps — 8+6+12, cc.112-137)
a— tema “int ermedi 0” (cc.112-119, 2 frases — a+b, 8
cps
—3+45), E dur - Fdur, desarrollo del TP; a — desarrollo
motivos “fanfarrias” y “cadencial” (cc.112-114) + b—
desarrollo motivo-“suspiro”+ motivo-“objecion” en la orq
(cc.115-119) b
b (cc.120-125, 3 frases — a+al+a2, 6 cps — 2+2+2), B dur;
a— “formas generales del movimiento” (cc.51-54) + ¢ —
~ desarrollo motivos del TP y TS + motivo-“sefial”
orquestal (cc.126-137, 3 frases — a+b+c, 12 cps — 6+2+4)

TS - “antitesis” (cc.138-144) — tiene pgqueﬁos
cambios en el material temético, B dur,
periodo de 3 frases (a+b+c, 7 cps — 3+2+2,
cc.138-144
a —traslado del material tematico: el Tema
en la parte del Fagot, contrapunto —en la
orquesta (cc.138-140) +
b (cc.141-142) + ¢ — variacion pequeiia del
material tematico en la parte del Fagot
(cc.143-144)

TF — “sintesis”, confirmacion del pensamiento
basico (cc.145-151), B dur, “formas generales
del movimiento”, fija la esfera tonaLI principal —

cadencia final perfecta en B dur

Zro Tattiorquestat (cc.152-160) — en material tematico del TF de 1ra Exp

<€adencia (cc.160) — mondlogo-culminacion del solista
Coda —5to Tuttiorquestat (cc.161-170), B dur —la imagen bdsica de toda la Ira Parte. 3 Repartos
(A+B+C); A — repite material de 1ra frase del TT (cc.161-162), B — repite 1ra frase de TF (cc163-167),
C - repite Ultima frase del TF, pasajes ascendentes + 3 “golpes” de Ténica (cc.168-170)

Novikov Igor Viacheslavovich
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W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191

LA FORMA La forma ternaria simple I
TERNARIA — A+B+A1+Coda 1ra Parte, Elxgt;?icién (A,
cc.1-
(simple), o la 1ra Parte, Exposicién (A),
forma Adagio F dur TP — (22 cps, cc. 1-22) —
(cc 1-52) 2 Parte, media (B), periodo modulado, de 2
¢ moll - F dur subsecciénes con adicién-
| ) 3ra_Parte, Reexposicion transicion ([a+al]+b+t).
Tonalidad: E-dur (A1), F dur k lra subseccién
Compas: ¢ (Cadencia) + Coda (a+a1, 10 cps, cc.1-10)
a - “Tutti” orqustal; (cc.1-6)
Movimiento: al — tema en la parte del
Andantema Fagot (cc. 7-10)
Adagio 2da subseccidn

(b, 4 frases - a+b+c+c1,
2+2+4+2, 10 cps, cc. 11-20)
Adicidn-transicion
(t, 3 cps, cc.20-22
)

2da Parte, Media (B,
cc.23-26),
¢ moll — F dur

subseccion de 2 frases
(a+b, 4 cps, cc.23-26);
a (2 cps, cc.23-24)
b (2 cps, cc.25-26)

3ra Parte, Reexposicion
(A1, cc.27-52), Fdur
Periodo monotonal de 2
subseccidnes con adicion-
transicion (a+b+t, 23 cps —
7+14+2, cc.27-49)

1ra subeccidn
(a, 7 cps, cc.27-33)
2da subseccién
(b, 14 cps, cc. 34-47)
Cadencia (cc.49)
Coda orquestal pequeia
(3 cps, cc. 50-52) —acaba
todo el desarrollo de la
llda Parte del Concierto,
afirma su imagen basica y
el caracter general

2da Parte ( B ) — Andante ma Adagio

W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191
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W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191

LA FORMA La forma Rondd-Sonata con el Episodio Central en vez del
RONDO- ) Desarrollo
EXPOSICION (cc.1-50):
SONATA A—Tema principal (TP, 1er “Tutti” orquestal), Estrebillo (cc. 1-20),
(cc. 1-150) Bb dur - F dur - B dur
1ra Transicion (TT) (cc. 21-28), Bb dur
B - ler Episodio (TS) (cc. 29-44), F dur

2da Transicién (TF) (cc. 45-50), f moll - b dur

== Tonalidad basica:
REPARTO CENTRAL (cc.51-80):

B—dur : .
Compas: 3/4 A —Estribillo (TP, 2do “Tutti” orquestal, cc. 51-58), ] dur
Movimiento: C - 2do Episodio Central (cc. 59-80),

Tempo di g moll - (Eb dur, Fdur) — g moll
Menuetto REEXPOSICION (cc.81-150):

A - Estribillo (TP, 3er “Tutti” orquestal, cc. 81-88), B dur

3ra Transicidn (TT) (cc. 89-96), Bb dur

B1 - 3er Episodio (TS) (cc. 97-100), B dur, 3 dur, Fdur - 8 dur
4ta Transicion (TF) (cc. 101-106), Bb dur (moll)

CO DA - A1 (“Estribillo de c6da”, TP con TN - contrapunto nuevo +
TS + TP - 4to “Tutti” orquestal, cc. 107-150), Bb dur

3ra Parte ( C ) — Rondd. Tempo di Menuetto

W.A. Mozart “Concierto para Fagot y Orquesta”, K.191
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Adaptacion para Fagot y Piano

CONCIERTO

para Fagot y Orquesta

1ra EXPOSICION

ler Tutti orquestal -
TP,TT, TS, TF

(34 cps.; ver cc. 1-34)

Exp I.

(cc. 1-79)

TP (5 cps.; cc. 1-5)
periodo de 3 frases-motivos (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+c - 2+2+1

W. A. Mozart, KV 191

(Red. de H. Kling)

Ira Parte - forma Sonata con

Exposicion doble

A(Exp doble)+B(Desarrollo)+
Al(Reexp)+Cadencia+Coda

T TP (a+b+c)
Allegro . =120
Tutti
Yl T I I I il | f I' £ I. il i)
Bassoon A HTC—— = e e . e i i s i e |
14 1 | & o 9 9 i I I 1 : - . 1
V4 motivo "suspiro"”
[b];
@l D ' n
T D 72 1
e =25 £ F 5 LD
SES ! o e
Piano f N~ P
S o o o o o o o )
iy NI T &) i o
" - i -
o AREgEN i AR e
tonalidad principal r r r
Bb dur L T DI T T T v T D
5 6 6 & T
:
TT (5 cps.; cc. 6-10) ’ 4
periodo de 3 frases-motivos
a+b+c-3+1+1
B ‘ TT (a+b+c) :
' 5 . hd by P
:}: T - } } T ]'/ Ir E Y - E T } r 2 r 2 r 2 r 2 r 2 r 2 r 2 ol 3 I ) H
V4 1>y | 1 T [ 1 I 1 ! i | - 1 1 1 1 1 1 | - [ 1
v L‘Nll'l K\uﬁl g\‘-r 1 1 11}
@ desarrollo del motivo "cadencial"
[ llc
1
H b e f el - --.---
e e e e = R St Pee
[ fan L o — g ree oo i
RO R R e R ==~ === B |

(modulacion en F dur)

1
ine - inv
(9:5 . 7 ) - $ 2622 522 5,
a1 %' — e e e e s e
Bary N F W ¥
TS (7 cps.; cc. 11-17) ]() T I() D_’ v B dur IV (= bvm) :11\?/2 ) T
periodo de 3 frases-motivos | ~ 2 A Jik| Lt
a+b+c - 3+2+2
: TS (a+b+c) ;
2 desarrollo del mﬁi\‘o "comico" [—p\
@I |@| ILEdr |
I.’r)-' = 0 .\’\ 0 ‘b‘ﬂ o 4'_::' |
1 e~ o o o®— 2 — :l- - —#::
O e ETHE TS IV S PR
(modulacion en Bb dyr) P P
B e < Y i S P
P B35 BElSgs Bl 2 |2 2 |2
(DI N R I e e = e
7 5 S 1 [ — S % S } 7S A} J} il_
Fdur T, T VIVIT WIITVOVOIT HT
(=D) ° © L IV VI— I VII— 1I I TD
ol s 6 6 6 6 6 6
1 Bb dur 5 5 4
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2 W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191
TF (17 cps.; cc. 18-34)
4 repartos
a+b+c+d - 5+4+5+3

TF (a+b+c+d)

I ler reparto (a) \

desarrollo del motivo "cadencial”

g : g?' ﬁh-r/lr\ P _4 i PP ot W
. 17 1 14 1 1 ] ”""‘ ’: Fg ﬁ F ; ;
SV I B ! atﬁk_ =I g 1 e o o1 T T T ] H | ) |
) [ ‘Iﬁ) . j"p - -.-f e [ ] ——
00 OO0
— 1 _=[ 4_‘ | 7 } |
'I"b" 7 #} 4 = I ! jr‘_q =I 11 bl—ql = 7
i e e s gy gy e e —
PV _ gV oy
e - U v
T D ' T T D
4
TF (a+b+c+d)
T 2do reparto (b) ;
/’\ 5/’_\
P | f H— B % |
desarrollo de los motivos "fanfarria" y "comico” =
H N

Lo
',l'bll : - = : - =
[Bb dur| T D L4 T D

3er reparto (c)

desarrollo del motivo "comico"

™ —ee > — ™ z
e e
oo = ﬁﬁl = —

Z
=
I
7 N\TF =

L T T T
© o L @ o o
D D-Pedal VI 1Y

11 4ro reparto (d) .

A5 =
[ Fan N o,
~V (]

[y =] =

D

l‘"l
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191 3

2da EXPOSICION
Introduccion del Solista
TRTT,TS,TF,
2do Tutti orquestal
(36 cps.; ver cc. 35-70)
TP (10 cps.; cc. 35-44)
periodo de 3 frases-motivos con conclusion orquestal
atb+c+d - 2+2+3+3
T TP (a+b+c+d)

= [} 11 1 )
[a] [] [motivo suspiro’]  [c]
g P ’
S, ey g ® e “fesl, . aentlfiel oo,
: |

>
i
I T
L4
nf ™
R S =
I Jr—— —
V AW o 1T 1T 1T 1T 1T e T T T T 1T T 11 e 4 = # y 2 [ [
v & 1] 4 ] 7
* 4 v \/
e e
il |
[ — i t » T =y
—Jo & Y 2 & & | 4 & 4 Y 2 o PR el t:‘ r 2 -
Z bH P & o ¢ 4 PN Py & Py P o Py
v o —F @€ € € € € € ! } i €
-] -7
Bb dur 4 #
(B dur] 7 D T T I T DT
6 6 6 6 2 6
5 4
TP (a+b+c+d)
— 1
£oZe o )
o f » T T T |
o= f = ¥ f - I - H
I I - S I I i |
4 I | I i}
conclusion orquestal
[
motivo "afirmativo”
figura "Tlirata con Supplementum” figura "Tirata con Supplementum”
&
= { | B |
—.--‘-
]
P>
Il [ )
’ # —_
~————— >
Boduriy vViI-»T D T g

6
4

TT (14 cps.; cc. 45-58)
periodo de 2 subsecciones| TT (a+b)
a+b - 6+8

: ‘a - 2 frases a+b, 3+3)‘

"Tema Intermedio”

motivo "sincopudoj

desarrollo del motivo "fanfarria" !’\ g gq

o os | o oo ooPe
o oo o o0 oL

. N—’
P o0 0 o000 S = —
| mmm =2== £ e
o 1 o o 0 o o o P | |
)y p oo o o o e y Z—— - i I
75 . —= : =
T DD D D

Novikov Igor Viacheslavovich 71



TT (a+b)

W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

'[b - 2 frases a+b, 4+4)]

figuras "Bombilans"

figuras "Bombilans”

\ NN
ey oy Se=E=LE=cC= &,
AN I. AN I V K
y 21 < < - Y 3 %} < = Y 2 < [}
v " ;v
VIT T v D
TT (a+b) 1
T e
o rrptiteeclrEe £ R & Efrain, o S8s '
5 ; : —_— ) i

2]

desarrollo del motivo "cadencial”

o
Al—1 BT ., peee
- 5 - '
P 7 7 -
AN e = = 77 r [#X) } |
o1 7 7 | f i
I ) — ——1
*) 0 7 2 ] 7 7 [~ - I | I J -
75 P Z 7 7 o ® - o =~ s
S — .
>
D T v T Brmx
2 i) 6 6 ; 7
+b+
TS (7 cps.; cc. 59-65) 1S (atb+o)
periodo de 3 frases-motivos
a+b+c - 3+2+2
M 0 ]
b €
@ contrapunto - desarrollo del motivo "cémico” ] E}
2ad
* N, o) e @) L e - \ | e o feld,
o) E 7% 1 T Pyl | . g o — 1 | R | - g o 1 —T |- o 1 i - 1 1 i ]
Yy I | IS ¢ B 1 U T | . 1 U@ | T R T bl T | B & I T | |
> & >y LF 1 i | o s | | M 11 D | I i o & b | 1 1 ]
1.4 L I | A o 1 { T 1
Tema en la Orcgesta L [ r i motivo "cadencial”
; :2 ) desarrollo dclkmnlnvn Cn:ncn”‘ ‘ r1
P A T | N | ———
(Ao = - b‘@jﬁ%" i ﬂ;ﬁbﬁﬁ
ANS4 1
u
o e YA
S ~
V4 s | T 7 7 #
) Ky S a— [ I T -
7 5 P S— — I I [ I I I I I I 1f
4 1 — I 1 — I T U I I I I F———

T
TT VIVI T
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191 5

TR bl "'TF (5 cps.; cc. 66-70)

adicion al TS

figuras "Schematoides”

o o 4
OO @ &

[t N OO o @] L4
| . U N | i N N L Y O O — — — |
~ B S S— I —

figura "Tirata" "las formas generales del movimiento”

Ne|
Ne|
Ne|
Ne|

P
M
M

P~

Y

(h

‘]l
N
~N
~N
N

| P o e 8 1 2 X

Mo
e
M
e
N
N

[#]

Loy

g

4

q]
= 4

Qe

9

L1

4
"[h‘ D D T v I(I 1
4 - i 6
2do Tutti orquestal
(9 cps.; ver cc. 71-79)
TF 2 repartos - A+B, 2+7
! ler reparto (A)
"Tutti !
tr
=
— — I~
)b = He—% I o — I z ]
—H— 1 H—=  — e e T — |
Ossia t; - ¢

) |, B888888.~
T Islo”]
e’ — T
= | = =
cresc.
|
o bt -
e B T T | 7 ] —t—’i—&ll 7 e
—= = = = = = = = o TTe @
o o @O @ 0 o O @
4
i i D D T D b
6 6
4 5

2TOrq (A+B)

2do reparto (B)

T

1

o
1

\ B

1
1
r V4

—

v |D-Pedal
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

Desarrollo
(18 cps.; ver cc. 80-97)
3 partes - A-B-C,
9+5+4

Dsrll

(cc. 80-97)

! 1ra Parte (A) - Introduccion
periodo de 2 subsecciones -

2TOrq (A+B)

! a+al - 445

2do reparto (B)

1|a - 3 frases-motivos, a+b+c, 2+l+1)‘

Solo T
= : £ Eheen S, e
y 1 = I 1 1T o T |
¥ A 2% O 1 O | i - e — T | [ E— R | T 1
|28 1 1T 1| —— i | 1
mf
a del tema "Intermedio” del TT
/—\ /\ [[—, 1
ssfeo, l.{\ Va0 e — |
> il el ] I I
- e el e e oL e ba s,
ry) 1—] & I 2 X J &
T - L vr L
3 ‘modulacion|en ¢ moll)
& & - > - & - - —~ -
ra |
~) ¥ 73 <
i#? F? F | }I?I F3 E3 7 - =
— \\/J
F dur s
D-Pedal P T oy IV D VD
Fdur —1L_____ ¢ moll 3 3

1ra Parte (A)
a+al

[mo[ivo "activo", "Curculatio”]

I
8]
-

desarrollo secuencial :
|al - 4 frases-motivos a+b+c+d, 2+1+1+1)

. Zle
. frzee  irte - Y>> W
QZE‘:%_’_W‘# i I : - i r I 1 |- } i u % } i
[ | l@ motivo "cadencial"| .
H 1 | ~ |
; E ¥ | { 1
ANS"4 & S €
[ T
A i
(modulacion|en By dur)
O, O j - ™
iﬁbl :) :l; :) 7 - I IF‘E] |
t D N~—
) 6 m I D VIIIID
¢ moll ____Bvauw % 2

1ra Parte (A)
a+al

b | [motivo "activo”, figura "Curculatio”

W 2da Parte (B), basica,
desarrollo secuencial

secuencia de 5 eslabones

Mer eslabon I

[

7 . —w
. sots o ep T oN, T e
e SESsE JeSSsse—e—e= SCSEE S S S == S
P | T I T 7]
figura"Messanza"
[ 1 dialogo del Solista y
la Orquesta
[
| | [
P’ AN/ ﬁ 1
y 42 7 ] 7 ]
[ far Nd P P ] P
o e P tee t e e
f figura "Tirata con Supplementum" | - 5 f “&3;;;;‘]:;;;;“ y 4
— p— s .
DR = = Y B DR P
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

2da Parte (B)

2do eslabon

5to eslabon

[90]
CI
raxl ] Il
77— 3
H . M= N - N
‘ﬁ o ES S EEsEmszEea CaT SERTLAILE S e
- 0
.J f—— B ~ Ll .‘i‘#h
v 18 |2 P e e
F P f P g P " 4 4
o o N iy @, ® .
bl CYW/ ) 1 - ) 7 [ CRCa Py e g =+
7 5 O ;;Fl oy 7 &7
4 P " P~ ﬂ ’ )
= = r
t I? t I? ik I() T T
g moll ¢ moll F dur | By dur
3ra Parte (C), transito a la Reexposicion, !
culminacion del Desarrollo
m
nﬁ/ﬁ :
E 2 o o 3= = £ et A
Db t 1 —1 I = e " —1
L—H— — 1 1 ——1
motivo "sincopado” Pedal D-te |
desarrollo del motivo "comico" del TS
/IR N s sss . = =~ £2
1
%’: N Y s N N e s i 3
= 1 % 1# 1 [.# I _‘. 1
(modulacién en Bb dur) o e e P00e o ~ -~ ~
‘ — T— 1 _1_‘_ = T | | | )
0 > > > > > N
&Etmhp o & @ & y 3
LA I I N . - i S
—— — ¥ @ [ 4
IV II VII—D iy D D E B TD
6 6 6 6 6
D-Pedal 4 < - : I
REEXPOSICION

RExp

(cc. 98-170)

TP - 3er Tutti orquestal,
TT,TS,TF, 4ro Tutti orq.,
Cadencia, Coda - 5to Tutti orq.,
(64 cps.; ver cc. 98-170)

TP - (A+Al, 14 cps.; cc. 98-111); A - 3er Tutti orq., Tema en la orquesta - periodo de 3 frases-motivos, a+b+c - 2+1+1;
Al -Tema en la parte del Solista - periodo de 3 frases-motivos (a+b+c) con conclusion orquestal (d), a+b+c+d - 2+2+3+3 |

Al -Tema en la parte del Solista

'II'P (A - a+b+c) A - 3er Tutti orquestal, Tema en la parte del Orquesta i (a+b+c+d,12+2+3+30 cps.;
(a+b+c, 2+1+1; 4 cps.; ver cc. 98-101) ver cc. 102-111)
Tutti Solo —~
9t | | | =" e =
—b 1 | i = : = 1 |
motivo "fanfarrias” m motivo "fanfarrias” |
I 2 I
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b | |motivo "suspiro"

motivo "cadencial”

1

b‘ .
N
= = * & Prde ., . b
o 3 =171 r1fsr
.l 1 | 1 1
9}7 [ \)| } 'P‘
y i y—) 4 73 ’ < o
4 4 rs 7 7
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1
1
s
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conclusion orquestal

@ motivo "afirmativo"

figura "Tirata con Supplementum”

motivo "afirmativo"

figura "Tirata con Supplementum”

o
I 7 ]
] P
? —_T
>
I VI TD T
(+D) 4
TT (26 cps.; cc. 112-137)
periodo de 3 subsecciones| TT (a+b+c)

a+b+c - 8+6+12

‘a - 2 frases a+b, 3+5)]

Solo

desarrollo del motivo "fanfarria"

Tema Intermedio”

motivo "sincopado”
—
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191 9

TT (a+b+c)

[a - 2 frases a+b, 3+5)] "

|¥“““‘f’, sincopado ] motivo "objecion" |

tr
| i
ggl III
g o oo o -

~— (modulacién en By dur) f B P
~ s
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)] = I. | = W %ﬁﬂ— | ]
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"las formas generales del movimiento"

i
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6
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M
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tr R figura "Tirata" b E
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1
1

——
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— J i steme de 3 eslabones

la Orquesta

{ I dialogo del Solista \ tr~ tr
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& &
v 1' | s
f P entonaciones del
motivo "suspiro”
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TT (a+b+c)

W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

‘c - 3 frases a+b+c, 6+2+4)|

"2do eslabon

—=

i
3er eslabon

a0 1] I 1 | I I 1 1
ye 7 73 I 1 T I I I 1
i— o o oo — |
a dialogo del Solista 'y
la Orquesta
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A | N tr/\
" AT ) I N N 1}
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TT (a+b+c)
[c - 3 frases a+b+c, 6+2+4)[
3 capas contrapuntisticas desarrollo del motivo "cadencial"
/ o
afiefire, Pete,, ofitfice,, 2ete,, ., =z F P

motivos "jubilos"

1 Il | | | |
8]
I2 desarrollo del motivo "comico" 1 l l i l l l l l l l
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motivos de la "confirmacion” |
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6 6 3 6 7 5i 16 3 6 6
TS (7 cps.; cc. 138-144)
periodo de 3 frases-motivos
TT (a+b+c) — a+b+c - 3+2+2 TS (a+b+c)
—_ - 1T 1
@ Tema en la parte del Solista b ) o
desarrollo del motivo "comico”
137 N o
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191 11

|TF (7 cps.; cc. 145-151) |

adicién al TS Lo

TS (a+b+c) 1

IC l desarrollo del motivo "cadencial”

figuras "Schematoides"

"las formas generales del movimiento"
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figura "Tirata"
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4TOrq (A+B)

W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

CADENCIA
Solista
(cc. 160...)

o
Solo 2
P il
I T T T 1 | - I
£Z 1  — 1  S—— t
I 1 I 1

el monologo-
la culminacion
del Solista

desarrollo de los motivos "fanfarria” y "comico” Cadenza
el o N
o= —~
| Il vk [} Il Il _& %
\ \ vea Cadencias de
\/ \/ G. Pierné, J. Ibert,
| T i [ | T | Py ] E. Jancourt, etc.
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e & e e & & e sl -
| 1
& A I
& L4 & P q.‘. =
D q1 D VI T T'VIL'T
7 6 7 6 @H 6
4 4
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CODA -5to Tutti orquestal
(10 cps.; ver cc. 161-170) Cda - 5TOrq (A+B+C)
3 Repartos - A+B+C, 2+5+3
[r— VNG ) 1T 2do reparto (B) ]
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repeticion de la 1ra frase del TT de la 1ra Exposicion (ver cc. 6-7) repeticion de la 1ra frase del TF de la 1ra Exposicion (ver cc. 18-22)
i/ desarrollo del motivo "cadencial"
b= Y tr /—\
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191 13

II.

IIda Parte - forma Ternaria (simple)
o "forma Adagio (Andante)"
A(Exp, 1p)+B(Medio, 2p)+A1(Reexp, 3p)+Coda
22+4+23+3

1ra Parte (A) - la Exposicion del

Exp Tema principal (TP) (22 cps.; cc. 1-22)

periodo de 2 subsecciones con

1ra Parte adicién-transicion orquestal
A [a+al]+b+t(adicidn) - 10+10+2
(cc. 1-22)

i 1p - A, TP - 1ra subseccion (a+al, 10 cps.; cc. 1-10)

————————|a, Tutti orq - 2 frases a+b+1er motivo-"transicion"; (2,5+2,5+1)7

Andante ma Adagio ) = 72
Tutti
B )2 < r— fF 5 i I X N N ]
assoon 7 —3 5 ” 72 7 4 ] — -5 > r ] ]
IP
|E| figuras "Suspiratio” figuras "Suspiratio", etc.
> Py e N
h @ —— ) —us — .
= I ) N | | N N I N
. D] l l 7] >y ] é | & 17 N 17T 1 N
r 7 [ — o =

Piano

tonalidad principal
F dur T

wed
o

1p - A, TP - 1ra subseccion (a+al, 10 cps.; cc. 1-10)

a, Tutti orq - 2 frases a+b+1er motivo-"transicion"; (2,5+2,5+1)]

I ]

—® = o =~ |

I K it 7 |

T 1Y 7 174 1
. 7 7

entonaciones del "suspiro”

1p - A, TP - 1ra subseccion (a+al, 10 cps.; cc. 1-10)

al, Solista - 2 frases a+b+
2do motivo-"transicion"; (2+2)

[a, Tutti orq - 2 frases a+b+1er motivo-"transicion"; (2,5+2,5+1)\—\

. Solo/___——\ N —
.
- # —'l‘—- F Py
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14 W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

1p - A, TP - 1ra subseccion (a+al, 10 cps.; cc. 1-10) ‘ |
al, Solista - 2 frases a+b+ \
" 2do motivo-'"transicion"; (2+2)} !

figuras "Suspiratio”

I
a.
£
=
—
e

IV '(I"VII——DVI IV I? o8 (Iy v D T IVT D T(VI»VI VII)
4 =8 E i 5

1p - A, TP - 2da subseccion (b, 10 cps.; cc. 11-20)
[b - at+b+c+cl(2+2+4+2)]

r

motivo "fanfarria" motivo "coqueta"” |
Pt ool

trw
11 TS ~
= £ iy ere £e
== =7 7
L4
12 [motivo "suspiro-sincopado”] @ figuras "Circulatio”
tr
A e 1 s | T rsssent  lreiilon
'\9" r S I ) |
DS soee === -
modulacion en C dur mp &
P\ N = e ’1
; N N
) _reo 7 U ) I -
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Z b L VA L VA 2] L
V]q -‘]- - - — o f —]
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T VI D i D TTD D T
5 (=11 : , 6 ;
(1 e C dur E :

1p - A, TP - 2da subseccion (b, 10 cps.; cc. 11-20)

[b - a+b+c+cl(2+2+4+2)]

6ta men 6ta mayor 6ta men
14 o | ! I ! oo o N
4 = £ = . ==
ra —® 1 r | o I r
) | : : ' |-e : et =
I w H o

desarrollo motivo "coqueta"

P
J !k cadenita-"transicion" descendente de las 6tas
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e
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-
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entonaciones contrapuntisticas - figufas "Suspitatio"
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|
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W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191 15

1p - A, TP - 2da subseccion (b, 10 cps.; cc. 11-20)

[b - a+b+c+cl(2+2+4+2)]

figuras "Suspiratio" desarrollo del material de la 3ra frase (¢, cadenita de los intervalos)
~ de la 2da subseccion (b)

imitacién canonica
H N /4 &
p’ A N 16
L7} T &

‘w
(=

r
[Cawlr p T 1 IV DD T
a4 T . ; s H

" 1p - A, TP - adicién orq (t, 2 cps.; cc. 21-22) ——y
[b - at+b+c+cl(2+2+4+2)] |

o
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rax I T T | |
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y d— rS T T |
iz I I t
|
adicion reexposicional de la lra frase (@) de la lra subseccion (a) 3er motivo "transicion
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N
N
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T
N
e
}
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Vvm T Iy
4

2da Parte (B) - el Medio
Md elaboracion del Tema

principal (TP)

2da Parte (4 cps.; cc. 23-26)
B subseccion
de 2 frases
(cc. 23-26) g

2p - B, subseccion (a+b, 4 cps.; cc. 23-26)
elaboracion de los motivos del TP de Exposicion (1ra Parte)
m1l - motivo sincopado por

m2 - motivo sincopado por
los somdos del De-acorde

los sonidos del D7-acorde E E i
-y — T £ - q. P b —
=

O o L. 5 7
L & 1) P J 3 ] I
y_A—Y 1 17 T " "
P T Y T

T
|
I
I

™~

I@ desarrollo del material de 2da (b) frase de la 1ra subseccion (al) del TP

modulacion en G dur(moll) modulacion en F dur
N N N N N
. J # J ] ] )] )]
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16 W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

3ra Parte (Al) - la
REXp Reexposicion del
Tema principal (TP)
3ra Parte (23 cps.; cc. 27-49)
Al periodo de 2
subsecciones con

(cc. 27-52) adicion-transicion
orgestal

m2 y m3 tienen la semejanza a+b+t(adicion) -
con el Tema Intermedio 7+14+2

del TT de la Ira Parte del Concierto
(ver Ira Parte, cc. 46-50)

Coda (3 cps.; cc.
50-52)

2p - B, subseccion (a+b, 4 cps.; cc. 23-26) 1

‘a - a+b+5to motivo-"transicion"
B — 1 \ (3,5+3,5)

>

imitacion canonica Tialogo del Solista y

la Orquesta
 —

L 2
® | —
)] 1 Y
[ ¢ / S S e ool P 4 |74 L | /7 ®
SV e ssesse ! oo . & 4 L4 ]y)

o N N N N o
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2p - A1, TP - 1ra subseccion (a, 7 cps.; cc. 27-33)

|a - a+b+4ro motivo-"transicion"

/——\ .§ —~ (3,5+3,5)
- £ L 2 . D )
o t 1 1 i 1 ot i ] T 1
) I | —— e a— = i R T —— T ¥ |
75 A ——— 1 — < |
14

|9
"4
4

mp # 3 dialogo del Solista y

la Orquesta
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N
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2p - A1, TP - Ira subseccion (a, 7 cps.; cc. 27-33)

TT OINTD T D>y
4 4

=l

a - a+b+4ro motivo-"transicion"

(3,5+3,5)
31 e o T T
o fe, i fem e, FEPffetee. .

Ne

5 )
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I 2p - A1, TP - 2da subseccion (b, 14 cps.; cc. 34-47)
a - a+b+4ro motivo-"transicion" M b - a+b+c+cl (4+2+3,5+4,5)|
(3,54:3,5)

"2do eslabon

Mer eslabon

PP /S oo ® P
/7 TV e oo

P
P
G ==
i
=
[Fdu|r vy p mvovivilh T VI D T D § VI D t D
6 6 7 (\(=[p 2 6 -1 (\(:b!‘[) 2 6 -1
F dur I C dur L dmoll I a moll I

2p - A1, TP - 2da subseccion (b, 14 cps.; cc. 34-47)

b - a+b+c+cl (4+2+3,5+4,5)]

3er eslabon motivo "suspiro-sincopado” | lmomu coqueta [

o
7
&
N
41
i
&
T V(l( ) D qg D AU D, D T
5 (=11 2 6 4 6
Bb dur L Faur ’ N

2p - A1, TP - 2da subseccion (b, 14 cps.; cc. 34-47)
[b - a+b+c+cl (4+2+3,5+4,5)]

motivo sincopado por
cadenita-"transicion" descendente de las 10mas los sonidos
del T-acorde

I ] T ] ey e
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1 I T T I 1 1 | .l B o T | el |
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/“_ > desarrollo motivo "coqueta”
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18 W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

2p - A1, TP - 2da subseccion (b, 14 cps.; cc. 34-47)

[b - a+b+c+cl (4+2+3,5+4,5)]

figuras "Suspiratio”
imitacion canonica

trvwww ;
| .. oRg TPO S . ... e MY -
) 1 1 | i ] 1T T Tl o o0 o P —1 71 bV B P ] I ]
P : s P Z :
3 1 = == - I 1 1
== == = =

imitacion canénica
desarrollo motivo "coqueta” (\ . /'-\
0 P i 1 B8fs.5.
P’ A e . N } |
VA

G iseeesesy

D) = ==

F dur D T

2p - A1, TP - 2da subseccion (b, 14 cps.; cc. 34-47) ]
[b - a+b+ctcl (4+2+3,5+4,5)] .

desarrollo del material de la 3ra frase
(¢, cadenita de los intervalos) < = i ;
e de la 2da subseccioén (b) figura "Tirata" descendente
] D iy, (O TS
[ L [Lee fo peef 5 oo, T I

I | I ] b ]
%1 |

N

(VAN
L
w%

BB B
4

o 9%9® oo &S
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CODA orquestal
(3 cps.; ver cc. 50-52)
3 motivos - m1+m2+m3, 1+1+1

— 2p - Al, transicion orq (t, 2 cps.; cc. 48-49) T 2p - Cda (3 cps.; cc. 50-52) ——
ligamento-transito -
preparacion de la Cadencia del Solista
)y~ o)
' > 1 P o Il o I 1 13
y Y | —ad ra - | 1 ¢ | ra = T | 11
Y A — P i  — - | P I | i |
; I ; 1 'V | | T | 1 1 i |
(Cadencia) 2do motivo inicial
de la 1ra frase (@) T m 0 3
ey by 3 ler motivo 3 "golpes" suaves
figuras "Bombilans" de la Lra subseccion (a) del TP "Lrunsicix_'»n"‘ ’ de Tonica
e —— N 5
n — — | o [ m2 1 [ m3 1
Py Py —
P’ A | =1 N o N\ N\ \
y AWCY W 4 - :ﬁ#? = ] 1N N8 NG &
- I T T T S 14 J | 4 i I I ‘II - - s
ENCL L L & r e S i T
) it a4 CLdd ;‘ . | P
f "las formas generales del movimiento” arpegios quebrados /?
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IIIra Parte - forma Rondé-Sonata III
con Episodio en vez del Desarrollo .
Exp (A+B) + reparto Central
(A+C) + Reexp (A+B1+A1-Coda)
EXPOSICION:
Exp A (TP, ler Tutti orq, ler Estribillo) + 1ra
Transicion (TT) + B (TS, ler Episodio) + 2da

(ce. 1_50) Transicion (TF)

(50 cps.; ver cc. 1-50)

A - TP (ler Tutti org, ler Estribillo; 20 cps.; cc. 1-20)
forma Ternaria (Simple) | |: A:| | +B+A, 8+4+8
A - TP (1TOrq, 1Estrb; [A+B+A], 20 cps.; cc. 1-20)

2 o
RONDO Tempo di Menuetto J=126 ———[1p [A] - a+al (4+4)|
Tutti
gt T e e, . . S | -
Basoon [Ppgp P POt e o |t e |
l L4

=

a- (atal)| nw[i\'u-‘jnf'
~

rria" figura "Circulatio” | |al - (a+al) P
9 1 l{)‘) > ol -.-; .-' £ = - I :’% £
y AW YEY ) %; # ; P P 3 F = y 2K
S e e e B
Piano S La ] || Lal I La | | Lal |
o | ® 4». | | - 4». |
4 YO ) ) I et T ® 4
Jei Do P T : 4 P . T : s
1| o | | - |
: __ ' = e @ ¢ | 'JF O
tonalidad principal| T T I [yVIT VI Tpviovva T T I IVVIT TDT®
Bb dur 6 6 6 ¢ 2 ¢ 6 6 (4'
A - TP (1TOrq, 1Estrb; [A+B+A], 20 cps.; cc. 1-20)
[2p [B] - a+al (2+2)] i [3p [A] - a+al (4+4)]
9]
ol I reee e e e ef o T —u & | !
2 L e o S e e S s e e | e o — e e e —
LI T L LI 1 | 1T L 1 1 | - L] 1 1

A lz Illl 1 = Z (-’_A
| ~ ~ ~ N 2D S - :_Lt
Il L
(RS idditd Rttt u'fi”%i’EH'Jr%
o Iy | |
9 ° — :‘:‘_i_"]r , —]
— o " r__r_ d[b . '

| a— -
T “F II TV VII'T VI l(l TD VID IV VI

i
a
=}
]
O
—
S
o
—
A
—
—

TT (1raTransicion, 1ra Introduccion del Solista
(8 cps.; cc. 21-28)
periodo de 2 subsecciones, a+al, 4+4

A - TP (1TOrq, 1Estrb; [A+B+A], 20 cps.; cc. 1-20) ——M8M8Mm™

"formas generales del movimiento"

17
. e 7 i . ' P DSO]O P i P -
| - = T S
o ‘q | o c]a‘b'or:.?lsm?‘ dd L
[ E —~ <3 N mouvo anlarria —
A2 F‘_ S o ' S A :
D T N i — € d f 1 1
D) — [ [ [ T > o ~=
r
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> — L | i
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Novikov Igor Viacheslavovich 87




20

W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

TT (1Trns; a+al, 8 cps.; cc. 21-28)

— "formas generales del movimiento"

|a+al (4+4)

= —f

i)
==
N3
"]

Il =ypVI T b

(+D)
L

f > o
3} IP r T 1J 5}
I ! -
N 3
di D
B -TS (ler Episodio,
(16 cps.; cc. 29-44)
periodo de 2 subsecciones, a+b, 8+8
I B - TS (1Ep; a+b, 16 cps.; cc. 29-44)
i a+b (8+8)
motivos "cémicos”
a- (a+b), 4+4|
figura "Circulatio”  motivo "suspiro”
)
1T T ]
T F 2 1 1
! | rS 1 1
V 1 1 1
m figura "Tirata" motivos "rotaciones"
L
tr—~ tr,
| o Mo 2\ > 00 ol .
P’ A/ z
y 4T ¢ PO
&= . =R 2
<Y 1 2]
) -~ A
modulacién en F dur
o> - |
) lr) 7 J |' Y 2 & lﬁ# ﬁ%
7 5 P P T P |
v & | I
—r = —
D
6

B - TS (1Ep; a+b, 16 cps.; cc. 29-44)

[b=(araD), 3+3]

motivo "cadencial”

—_—
f
T

o

IR — —— P A

motivos "rotaciones”

figura "Tirata"
|
@ descend

!

| 1HE.

motivos "comicos"”

G T e

_C | 1HER
B JIL )

I

L )
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o) > &’ >~ . X
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TF (2da Transicion)
(6 cps.; cc. 45-50)
subseccion de 3 frases - a+al+b,

24242
B - TS (1Ep; a+b, 16 cps.; cc. 29-44) T
a+b (8+8) 17 1
b - (a+al), 3+5 _ _ 4 la]
/_\monvo "cadencial" S 1.
; . £ il o — T2 he
2 ot I te P 73 He e o e
S SO ;
T T B B « —)
= ] desarrollo del material teftico® 3
tr del T'T (1ra Transicion) e
= | L= e
/ e e e e e e
[ fan P P 71 7] g (7 2] I I
SV 2 P r J Prgh . Lot { { I |
[ i I - HI_" . modulacion en ¢ mo I ~~
motivo "cﬂdcmia]"/\ -F__/_r 7 tr P /-\
: . LN el £ £ b 2
= . ol Nt edl i i
PR e T —————
P € t 1 € t 1 €
=
I I TIVT D VIT 5 ) D D
b g = & : fmoll I ¢ moll 5
(cc. 51-80)
Reparto CENTRAL:
A (TP, 2do Tutti orqg, 2do
Estribillo) +
C (TS, 2do Episodio
Central)
(30 cps.; ver cc. 51-80)
A - TP (2do Tutti orqg, 2do
3 Estribillo; 8 cps.; cc. 51-58)
TF (2Trns; atal+b, 6 cps.; cc. 45-50) 1| repeticion de la 1ra Parte (A)
] ] 1 i a4
- E @ de ler Tutti orq (ver cc. 1-8)
47
erelfreg, |, dREEE s o .~
o) 1 1 T Il 1 1 1 1" 2 2 0 » T o | 1 | L T 1 1 1T Il 1 T r s ]
7= — e e e e e e i i =i
v L 5 4 3 | NN F— —— — — O . | 3 54 | 1 1 1
o e = =
T X motivo "cadencial” Tutti —
~~_contrapunto mTlodlcn por los sonidos de acordes i— | ; utta ~ |
] et ek o ] u o
> — { z 88,
ANS 4 | { T T 2 Z I @ Nl
© ,E\ modulacién en Bb dur l /—j ~— . by f b I l
M~
b 3 | b!’ - 2 3 . s |,
/ORI M| 3 9 () ¥ Py Py I
‘ / - ¢ ¢ [ I P - o— T ® ? I
7 5 P I P I I I 1 I
? l ‘ 1 { ——— ‘. F
3b
t JEm v D B d D VI |,V ] i B I |1 I
¢ moll 11 6 7 ur (: 7 6 {J 6 6
A - TP (2TOrg- 2Estrb (A, 8 cps.; cc. 51-58) |
o) T 1' T T I' T r rl r T 1' I I I' H
Je 1 1 r | r 1 I D 1 T 11 o 1 I ! e [ i)
7 12Y T 1 | - T 1 | B | 1 T 1 T | = 1 i)
7 I LI 1 T 1 1 1 T - 1 | LI 11}

repeticion completa de la 1ra Parte (A) del 1er Estribillo, 1er Tutti orquestal (ver cc.1-8)
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\
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C (2do Episodio Central,
(22 cps.; cc. 59-80)
la forma Ternaria simple, A+B+A, 8+6+8

W.A. Mozart*Concierto para Fagot y Orquesta, KV 191

C (2Ep; [A+B+A], 22 cps.; cc. 59-80)

I a- (a+a), 2+2

1p [A] - a+b (4+4)]

b - (a+al), 2+2

i
Solo —~
5T o o
TP s = e d, b s = 2FOFE » Sady,
: : ] 1 = A=
= = === ! ESSSSSSss
e — | Nl .
@ - ' '\'H’dh‘m @ @ entonaciones "lamento"
3 motivo "fanfarria" A i L TR = |
9 }) | — — ——— | e e e e 'r o o ;AALUN
1 I 1 T T T 1 L - T T T T 1 - '_
(" soosool o s oo sesosels o oo e o0
O $555EE TS S5 58 T LTS —
P ‘}f. -}f. figuras ['Suspiratio”
D o oo e e e B s e o f—’—ﬁiﬁ#ﬁ
o 1 I I — — I | I I
4 > S N I N N |  —  — —— I I | —  — — — I [ I I
P 1 T 1 — t
} i I
t VQH t VQ" t VJI t l? Iy I‘U
C (2Ep; [A+B+A], 22 cps.; cc. 59-80)
T 2p [B] - a+al+a2 (2+2+2)|
figuras "Suspiratio” secuencion ascendente de 3 eslabones-motivos
— p— ——s
b ~— 2 > .
l: s/ J 1111 H;Ikl" 1 1 1 \‘ l I;} ;l ! 1 l } '\ ! ! ! | . | ) N —— i)
AR EENEE S 1 } 1 1 : i
figuras figuras
al a| "Passus Duriusculus" |a@l "Passus Duriusculus” a2 ‘
L g J 1 L J
A | = L ”rcs[luhlccimicnm de las fucr}zas” | K |
17— T ¥ 1 % ¥ 1 7 —r
(> *desarl —h ‘%: % s ¢
[y STTg - \fﬁ 4 * # —®
- L.’. ade-retardo —_ /\ .'./—\
0 = o— { > - r
%{E& I 1 P o ) I Y Y J I —#® y 2 J
I I | —® e & I — I e & T I I I e &
>— e ol ! g ] — 1
IV't D VL t D DD T D D D i B | B DN D, t
6 7 T %S 3 5 % T
4 b L =X J L 4 5 | L 4 5 J
Eb dur F dur g moll
C (2Ep; [A+B+A], 22 cps.; cc. 59-80)
i 13p [A] - a+al (4+4)]
€3 o':&\. ~
eide ) = e by ) e tE eEEIE £ Les,
-l 1 Il 1 r | T 1 1 r I i | | | - Il IV | N - 131
Fp e 1= = P
L4 I 1 1 I 1 1 1 1
repeticion completa de la 1ra Parte (ver cc.59-66) —~
J 5 (20 4 4,
D e e e e T e e e e s
(Y o o oo o olk o o oo o olk > 717 B
O 2558 T T TS 588 CESELS L [ — 7
o o
)y |, seoosse o o o o o o e A A A A f—’—tg’ﬁ
A S B s I s s B e = P:th:tﬁ i ——
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RExp

(cc. 81-150)

REEXPOSICION:
A (TP, 3er Tutti orq, 3er Estribillo) + 3ra
Transicion (TT) + B1 (TS, 3er Episodio) + 4ta
Transicion (TF) + Al - Coda
(TP/TN+TS+TP-4to Tutti orq)
(70 cps.; ver cc. 81-150)

A - TP (3erTutti orq, 3er Estribillo; 8 cps.; cc. 81-88)
repeticion de la 1ra Parte (A) de ler Tutti orq (ver cc. 1-8, 51-58)

A - TP (3TOrqg- 3Estrb (A, 8 cps.; cc. 81-88)

23

repeticion completa de la 1ra Parte (A) del 1er Estribillo, 1er Tutti orquestal (ver cc. 1-8)

79 Tutti
L f- £ |r o’\r —* I T T * .r oﬁrl
e o S e e —t— 1 —— — H } ! = 1 —
Bb dur Lan ~ S — ~
) T A frfefent
i —
w T M e I i  E— i I I
ry) <~ [Mel 3 'If =1 1 | T i I ] oy L
P ~
N b4 L L S0 P IS N F
b s - e g : ]
| ~——e —> s + o
1V° t D NI & TT'E I TYWWI'E VI tTpvipivvn T T I IvVI
6 3 7 T 6 6 6 ’; ’; 6 6

TT (3raTransicion; 8 cps.; cc. 89-96); en la parte
del Solista - material tematico variado del TS; en la
Orquesta - conservando material tematico del TT

periodo de 2 subsecciones, a+al, 4+4

elaboracion del material tematico del TS (compare cc. 29-32 y 37-44)

"Schematoides"
(o)

figuras

figura "Circulatio"

.fflﬁlﬁFl ﬁwﬁftﬁ'ﬁ' e,

figura "Circulatio"

— I
P L4 motivos "rotaciones” motivos "rotaciones"
g g e I R —
= r 2 | '_‘
| e ST ===t s
T —— === i 2
P claboracion del repeticion completa|del TT (1ra Transicion; vgr cc.21-28)
. __motivo "fanfarria", | i —
4 : 'hb .i o j il i I ‘I} Jq— I I T
L b | = | - | I 1
& P I - [ 4 \ T T
i 6
Braur| T TDT® T 3 TVI VI DT IV IV D D
6 6 6 7 2
4
B1 -TS (3er Episodio; 4 cps.; cc.
TT (3Trns; a+al, 8 cps.; cc. 89-96) ; 97-100); Solista - material del TF;
Orquesta - material del TS, de
lalﬂ Ira frase (@) de 1ra subseccion (a)
HEHERS figura "Circulatio" motivo "cadencial” ' elaboracion del material tematico del TF
"Schematoides” —_ v (compare cc. 45-48) 3
.-.'P“F"P“P‘### ##"‘P‘F‘P‘- oo 2 - P - 2 ® 0.y o PR NG
f" E | P " P ﬁ | ] -, ol I 1k o | 1T | 1 "F o T & .i 1% ]
! I | - & & 11 | o | [ 1 - i | ! 1
I T ry ry 1 I  om— 2 | ] I T T & | B ¢ 1
.4 — 1L 1 § B Q. bl | te— — d X J
S i R [ 3 3 -
motivos "rotaciones motivos "rotaciones _— = 3
motivo "cadencial a | |
WY
*A IZ ‘. " l ! m—% j T
] | 7] ] ]
\o>—— - — ;g—”—-—% S CFERREE IS g °s
;: I - ) — " elaboracion del materig [ema’[i?#clcl'l'sd
ﬂ figura "Tirata” descend (1ra frase a de Ira Jubseccién a;
) ) I . ) compare cc. 2922) #
)| ] 1 | I | I ] |
e ———c #r frre —
L bt | - [ | I 1 | ] hiced 1
I L4 — 1
6
T i ) T VI VIl DT IVDD T g i D=1V
6 6 7 7 6
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TF (4raa Transicion)
(6 cps.; cc. 101-106)
subseccion de 3 frases - a+al+b,

. -
B1-TS (Ep; a, 4 cps.; cc. 97-100) T TF (2Trns; a+al+b, 6 cps.; cc. 45-50) ————
elaboracion del material tematico del TF )
(compare cc. 45-48) m (a1 | ﬂ ]
alj ! imitacién canoénica tr/_\
o o B N\ 5
s | e
I'. Ib” F el ) —— 2 [ —— | : “ T . : = l' = L ! I | = : 1 I 1
—— - B 1 I 'I “dmmgu el iolmﬁ y : - . ‘- 3 : . . ; =
3 T Oesta” motivo _motivo motivo
wdbas .. "lamento" 'fanfarria” "cadencial"
n | rm—— p— Py (bb HIOH) imitacion can()mcu/_ g s = N
I | 1= ]l ol I
S e S S ssess
[Y) elaboracion del material temfitico del TS g’/ I muli\'lu | 'gmotivo I s V3
(1ra frase a de 1ra subse¢cion a; A lamentg" A "fax{fa ra T —
compare cc. 29-33) h# » h# r 3 h# y 3 h# y 3 b TN
0 1' = z I — I = I = I = ﬁ A
%&Zﬁ? ! k y — i 2 7 2 & y 2mi y ¥ 72
P—1 T e —e rS rS ¢ e | ¢ r
1 1 T 1 !
DD DD D D vip vvib vvib 1wvioD IV D
6 6 7 9 9 9
Cda CODA - A1 ("Estribillo de coda" - TP/Tn + TS + TP-4to Tutti orquestal);
la union de los temas basicos de la III Parte; (44 cps.; ver cc. 107-150)
(cc. 107-150) 3 Repartos - A+B+C, 19+12+13
A - TP/Tn ("Estribillo de coda"; 19 cps.; cc. 107-125)
forma Ternaria (Simple) - [A+B+A], 8+4+7
T Cda (A-1Rprt; TP/Tn - [A-B-A], 19 cps.; cc. 107-125)
[ [1p [A] - a+al (4+4)] ]
repeticion completa de la 1ra Parte del 1er Estribillo, 1er Tutti orquestal (ver cc. 1-8)
~ ’ /g ‘e~ I ~ /—\ p—
L4 1 [ - T ; | T 1 1 1 i}

o
o)
<

=]

T8

i
4

— e
|—'l'cma [Nuevo (contrapunfo nuevo)
P ] Lol £ o|® - P P) ,
> G/ ——H e v ——— - > ® ¥
2 b R R e e e~
"pasos regulares” mesurado ' l ' L | ' [
il TT I DD T VIII ™ pvvi T T il 281 /7] Rl 501 0 Je i
Bb dur 6 6 7 6 ¢ £ 16 6 7 6 7
Cda (A-1Rprt; TP/Tn; A-B-A, 19 cps.; cc. 107-125)
f 12p [B] - a+al (2+2) [3p [A] - a+al (4+3)
repeticion completa de la 2da Parte del 1er Estribillo, 1er Tutti orquestal (ver cc.9-12) i
o .y s, desarrollo del.l_‘ema Nuevo
= | .xﬁ' .JF:\I.l I Flﬁ I'IF- Ff.hFF# i £ _IF'F_F"
) SSeo= & S S e ===
Tema Principal | enlao l L L o~
~
H o = M T A~ ~ PP . s I W . |
A ] 188881
k- W =) 1 s 17, . 1
() i N~ ANC gl [ R N | I_I_IJ l ———— [ - [ I |
Tema Principal
o ‘ll ‘, ‘, ‘! .! ‘! . i— f f | T
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25

Cda (A-1Rprt; TP/Tn; A-B-A, 19 cps.; cc. 107-125)

[3p [A] - a+al (4+3)

desarrollo del Tema Nuevo

121 = =
" e = Wgﬁrf;:fgﬁ{'f f
—H—e 1 e e 2 i e | ~ 5 1 . t H
| ]' 'r — ‘ | | o~ motivo
"cadencial"

repeticion completa de la 3ra Parte del er Estribillo, 1er Tutti orquestal (ver cc.13-19)

'ﬁ&‘h ~ { I ~ ] 3' : 55—
T I I I
<Y i b —® * o i F:F . i - r i _4:
o) [ [ o 5 5 & — | I | -
v N—
Tema Principal ]
; | ; | i
0 I T T I
L e
L & T I I [ 4 o &
i VI I(l TR D IV D T i II vii D ir '(1" D
B - TS (repeticion variada del ler Episodio
(12 cps.; cc. 126-137)
periodo de 2 subsecciones - a(b-2da frase)+b, 4+8
Cda (B-2Rprt; TS; a+b, 12 cps.; cc. 126-137)
i a+b (4+8)]
a-(b,4) I7b - (a+al), 3+5| ——
2 @& “ £ “ Loeeteon,,
b H = H |
—2 I | | |
D-Pedal I
repeticion completa de la 2da frase (b) de Ira subseccion (a) del 1er Episodio, TS (ver cc.33-36)
N Voo O r tr
g A elel $EF s, i~ . == N
y AT ot it — P @ - @ R TP O -7 <
2 — = - By~ 7 h_‘/’—
o) g —g €A 4
o, £8 | s, o %8 |2 5. .

) I I I i I 1 1 I i U g o g
7 5 I U — I I T | — Y—7 @7 @7
4 7 L— ) i)

! ' Y |4
LA w BB T FT OMER T G

Cda (B-2Rprt; TS; a+b, 12 cps.; cc. 126-137)

|b - (a+al), 3+5

freslfre,,,, ;qgigﬁiﬁ ;hE%

N — @

repeticion variada de la 2da subseccion (b) del 1er Episodio, TS (ver cc.37-44)

QQ o>
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I
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o
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=
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C - TP (4ro Tutti orquestal; 13 cps.; cc. 138-150)
periodo de 2 subsecciones - a+b, 7+6
a - repeticion de la 1ra Parte (A) del ler Tutti orq
(ver cc. 1-8,51-58, 81-88, 138-144)
b - "formas generales de movimiento" + 5 "golpes"
de la Tonica

T Cda (C-3Rprt; TP; a+b, 13 cps.; cc. 138-150)

'la - (a+al, 4+4)

Tutti
v repeticion completa de la Ira Parte (A) del 1er Estribillo, 1er Tutti orquestal (ver cc.1-8)
7 o f o i Ty @ . i A S )
Y 2 i\ T T HT I T T : T 1 | T 1 1 i 2 1 1 T T T 1
v ; 1 11 1 1 I 1 LI I 1 ! 1 1 LI ‘] 1
y 4
/'\
~ ~ ————— ~
® o
~ % ] o® £ ~— J-I | .
= F:’ > i 1 P"‘k’ ﬁ:‘_—.—ﬁ
’, @ T I T B 4 O 1
[ I I 1 | = T 1
f o
| oo | & |- | | - 4;,_.
. : = —

> |
TTT 11 IYVIIT Vll(l TD VIDIVVI 1{“ T I IVVIT TD

Cda (C-3Rprt; TP; a+b, 13 cps.; cc. 138-150)
[b - (a+al+c, 2+2+2)]

[
%) [a]
).

™

L

6 6
* G ? T T
4
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AUTOR: WEBER, Carl Maria von (1786-1826, Alemania)

OBRA:
TITULO: CONCIERTO PARA FAGOT Y ORQUESTA, F dur, op. 75
FORMA: Ciclica — Concierto de 3 Partes (el tipo clasico)

INSTRUMENTOS: Fagot, Orquesta (transcripcion — para Fagot y Piano)
GENERO: Mdsica pura
ESTILO: Romanticismo
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TABLA GENERAL DE LA ESTRUCTURA DEL CONCIERTO

C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta”

lra EX POSI CION
(orquesta, ler Tutti
orquestal, cc.1-40), F-dur

1. Tema Principal (TP)

TP — “tesis” (cc.1-8) -
periodo de 2 subsecciones
(A+B, 8 cps — 4+4)

A (cc.1-4, 2 frases —a+h, 4

(1er Sujeto)
2. Tema-transicion (TT)
3. Tema Secundaria (TS)
(2do Sujeto) |
4. Tema Final (TF)

LA FORMA
SONATA
EXPOSICION
(cc. 1-118)

Tonalidad basica:
F-durCompas:
C Movimiento:
Allegro ma non

— troppo

Ira Parte ( A ) — Allegro ma non troppo

Novikov Igor Viacheslavovich

cps — 2+2); a— motivo de las
“fanfarrias” (cc.1-2) + b —

motivo del “suspiro” (cc.3-4)
B (cc.5-8, 2 frases —a+b, 4

cps — 2+2); a— motivo de las
“fanfarrias” (cc.5-6) + b —
motivo cadencial (cc.7-8)

IT — “descarga psicoldgica”
(cc.9-25) - periodo de 2
subsecciones (A+B, 17 cps —
5+12)

A (cc.9-13, 2 frases —a+b, 5
cps — 2+3); a— desarrollo de
los motivos de las
“fanfarrias” y “suspiro”
(cc.9-10) + b—desarrolo de
los motivos del “suspiro” y
cadencial (cc.11-13)

B (cc.14-25, 3 frases —
a+al+a2, 12 cps — 4+4+4) -
desarrollo de los motivos de
las “fanfarrias” y “suspiro” ;
a(cc.14-17) + al (cc.18-21)
+ a2 (cc.22-25)

TS - “antitesis” (cc.26-34) -

periodo de 2 subsecciones
(A+B, 9 cps — 4+5)

A (cc.26-29, 2 frases — a+b, 4
cps—2+2);a(cc.26-27) + b
(cc.28-29)

B (cc.30-34, 2 frases —a+b, 5
cps — 2+3); a (cc.30-31) -
“activacion” del
pensamiento basico + b
(cc.32-34) —climax (la
“viraje” en el desarrollo del
TS

TF — “sintesis”, confirmacion del
pensamiento bdasico (cc.35-40) —
cadencia auténtica, fija la
tonalidad principal
F-dur
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C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta”

cc.41-118), F-dur — C-d

LA FORMA
SONATA
EXPOSICION
(cc. 1-118)
o
| .
(o]1]
2
<
|
—
<
—
(]
)
|
(1]
(o
(C
|

Novikov Igor Viacheslavovich

1. Tema Principal (TP) q )

2 da_EXPOSICION (fagot, |

ur TP — “tesis” (cc.41-62) -
periodo de 2 subsecciones
(A+B, 22 cps — 8+14)

(1er Sujeto)
2. Tema-tra nsic ién

T

(2do Sujeto)
4. Tema Final (TF)

3. Tema Secundaria (TS)

A (cc.41-48, 2 frases —a+b, 8
T cps —4+4); a(cc.41-44) + b
(cc.45-48)

B (cc.49-62, Intro + 2 frases
q — a+b, 14 cps — 2+4+8); Intro
(cc.49-50) +a(cc.51-54) + b
(cc.55-62)

TT - “descarga psicoldgica” (cc.63-
87) - periodo de 2 subsecciones
(A+B, 17 cps — 5+12)

A — 2do Tutti orquestal (cc.63-67, 2
frases —a+b, 5 cps — 2+3),repite por
completo A del TT de la 1ra
Exposicion; a (cc.63-64) + b (cc.65-
67)

B (cc.68-87, 4 frases —a+al+a2+a3,
20 cps — 4+6+5+4) — modulacién en
C-dur, desarrollo de los motivos de
las “fanfarrias” y “suspiro” ; a
(cc.68-71) + al (cc.72-77) — nuevo
motivo “lirico” + a2 (cc.78-82) a3
(cc.83-87)

TS - “antitesis” (cc.88-102) -

periodo de 2 subsecciones (|: A+B
:|,se repite 2 veces, 1ra vez -
fagot, 2da vez —orquesta), C-dur

El Tema en la parte del Fagot:

A (cc.88-91, 2 frases — a+b, 4 cps —
2+2); a (cc.88-89) + b (cc.90-91)
B (cc.92-95, 2 frases — a+b, 4 cps —
2+2); a (cc.92-93) + b (cc.94-95)
El Tema en la parte de ia
Orquesta:

A (cc.96-99, 2 frases — a+b, 4 cps —
2+2); a (€c.96-97) + b (cc.98-99)
B (cc.100-102, 2 frases — a+b, 3
cps —2+1); a (cc.100-101) + b
(cc.102)

TF — “sintesis”, confirmacién
del pensamiento basico
(cc.103-118), C-dur —
periodo de 3 subsecciones
(A+B+C)

A (4 cps, cc.103-106)

B (7 cps, cc.107-113)

C (5 cps, cc.114-118)
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C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta”

3ro Tutti Orquestal
(cc.119-139),C-dur,

fundado en los
Tema Principal (TP)
(1er Sujeto) y
Tema-tr a nsic ién (T

1

LA FORMA El Desarrollo construido 1ra Parte (A, cc.140-146)

SONATA en 3 Partes: - Int roduccién

1ra (A) I ntroduccion ) Subseccion de 2 frases
DESARROLLO 2da (B) — basi ca (en | (a+b, 7 cps — 4+3)
(cc. 140-179) realidad el desarrollo) TP en otra “medida”
3ra (C) — Episodi o” lirico” a (4 cps, cc. 140-143) +b
(3 cps, cc.144-146) —
k——) modulacién: d-moll - g-
moll

2da Parte (B, cc.147-169)
ZEn realidad el Desarrollo
3 Construcciones (a+b+c)
1ra Construccion (a,
cc.147-155) — “formas
generales del
movimiento”,
modulacién: g-mpll - c-
moll
2da Construccion (b,
cc.156-164) — desarrollo
secuencial de la 1ra
Construccion (solista),
contrapuntos de los
motivos de las
“fanfarrias” (orquesta),
modulaciones: c-moll - f-
moll - Bb-dur - d-moll
3ra Construccion (c,
cc.165-169) — climax de
todo del Desarrollo, d-
moll

3ra Parte (C, cc.170-179)

~ —ElTema nuevo

episodico lirico
Subseccion de 2 frases [
(a+al, 10 cps — 6+4)

a (6 cps, cc. 170-175) — 3
motivos por 2 cps cada
uno +al (4 cps, cc.176-
179) —en la orquesta, 3
motivos modulacién: Bb'

dur - d-moll

Ira Parte ( A ) — Allegro

Novikov Igor Viacheslavovich 98
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C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta

LA FORMA REEXPOSICION (cc.180-
SONATA 242), F-dur

El total del Desarrollo,

REEXPOSICION une las propiedades de la TP — “tesis” (cc.180-195) -
1ra y 2da Exposiciones, | periodo de 2 subsecciong|
(CC. 180'242) confirmacionde la idea (A+B, 18 cps — 8+10)

A (cc.180-187, 2 frases —
a+b, 7 cps —4+3); a(cc.18
183) + b (cc.184-186)
B (cc.187-195, 2 frases —|
a+b, 9 cps —7+2); a(cc.18
193) + b —motivo cadenci
escala fa mayor
descendente (cc.194-195

basica de toda la 1ra
Parte

1. Tema Principal (TP)
(1er Sujeto)

2. Tema-transiciéon (TT)

3. Tema Secundaria (TS)
(2do Sujeto)

4. Tema Final (TF)

4ro Tutti Orguestal (cc.196-206),F-dur, consiste en
2 Construcciones:
1ra Const rucci én (A, cc.196-199), se repite 1ra
frase del TP de 2da Exposiccidn
2da Cons t rucci 6n (B, cc.200-206), 1ra
subseccidn (repeticion completa) y 3ra frase (a2)
de la 2da subseccion (repeticién completa) del TT
de 1ra Exposiccion

TS - “antitesis” (cc.207-222) - periodo de 2
subsecciones (|: A+B :|,se repite 2 veces, 1ra vez
- fagot, 2da vez —orquesta), F-dur
El Tema en la parte del Fagot:

A (cc.207-210, 2 frases — a+b, 4 cps — 2+2); a
(cc.207-208) + b (cc.209-210)

B (cc.211-214, 2 frases — a+b, 4 cps — 2+2); a
(cc.211-212) + b (cc.213-214)

El Tema en la parte de la Orquesta:

A (cc.215-218, 2 frases — a+b, 4 cps — 2+2); a
(cc.215-216) + b (cc.217-218)

B (cc.219-222, 2 frases — a+b, 4 cps — 2+2); a
(cc.219-220) + b (cc.221-222)

Ira Parte ( A ) — Allegro ma non troppo

TF — “sintesis”, confirmacion del pensamiento basico

— (cc.223-242), F-dur — periodo de 3 subsecciones
(A+B+C)

A (4 cps, cc.223-226)

B (6 cps, cc.227-232)

C (5 cps, cc.233-237)

Coda — 5to Tutti orquestal (cc.243-247), F-dur — la imagen bdésica de
—Ttoda la 1ra Parte en “blow up” — motivo de las “fanfarrias” en el
aumento ritmico con los 5 “golpes” de T-acordes

C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta”
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C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta”

LA FORMA La forma ternaria simple I
TERNARIA — A+B+Al 1ra Parte, Exposicion (A),
. cc.1-16
(simple), o la 1ra Parte, Exposicién (A): Intro (4 cmps, cc. 1-4),
forma Adagio Introduccién + Tema orquesta. 2 motivos: motivo
(cc. 1-63) principal de las “fanfarrias”,
Ar a Transicién “pregunta” (cc.1-2) y motivo
] b 2 Parte, media (B) del “suspiro”, “respuesta”
Tonalidad: B2-dur 2da Transicién (cc.3-4)
Compas: 3/8 3ra Parte, Reexposicion TP — (12 cmps, cc. 5-16) —el
Movimiento: (A1) + Coda (Cadencia) periodo cuadrado, de dos
Adagio k subseccidnes de 4 cmps
cada uno (a+b). El tema
suena en la parte del fagot.

1ra s ubs ecci
én
(a, 4cps, cc. 5-8)
2da s ubs ecci
on
(b, 4cps, cc. 9-12)
_Adi ci 6n (4cps, cc.13-16) —
“didlogo” de la orquesta y el
solista

1r a Transicién (cc.17-28) - transito modulado a la 2da Parte (B): B sdur — c-moll

Introduccién + periodo de 2 subsecciones (a+b)

Introduccidn (4cps, cc.17-20) — material tematico de la Intro de la 1ra Parte (A)
El Tema (2 subsecciones, a+b — 4+4, cc.21-28); a (cc.21-24) — desarrollo del Tema

principal; b (cc.25-28) — cadencia perfecta (c-moll)

2da Parte, Media (B), cc.29-39, Eb-dur
Periodo de 2 subsecciones con adicion (a+al+a2);

lida Parte ( B ) — Adagio

a (4cps, cc.29-32) y al (5cps, cc.33-37) — elaboracién de
motivos del TP (1ra P); a2 (2cps, cc.38-39) — adicion,
motivo de las “fanfarrias” del TP

2a Transicidon (cc.40-47) - transito modulado a la 3ra Parte (A1): E b—dur -B b—dur

Periodo de 2 subsecciones (a+b)

El Tema (2 subsecciones, a+b — 4+4); a (cc.40-43) — desarrollo de los motivos de las
“fanfarrias” y “suspiro” del TP, en ia orquesta ; b (cc.44-47) — repeticion del motivo
de las “fanfarrias” en la parte del fagot y tr'nsito modulado en la tonalidad bdasica

3ra Parte, Reexposicion (A1), cc.48-63, Bb-dur
Periodo de 2 subseccidnes (a+b, 7cps — 4+3)

a (4cps, cc.48-51) — se repite a del TP; b (3cps, cc.52-54) —
elaboracion pequefia
Coda (9 cps, cc. 55-63) —adicién, “didlogo”de la orquesta y
el solista, cadencia doble: 1ra Cadencia (cc.55-57) —
motivos “pregunta” y “respuesta”, 2da Cadencia (cc.58-63)
— “respuestas” desarrolladas del caracter virtuoso

C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta”

Novikov Igor Viacheslavovich
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C.M. von Weber “Concierto para Fagot y Orquesta

LA FORMA La forma Rondé (“Rondd simple”)

RONDO

A — Tema principal, Estrebillo (cc. 1-36), F-dur — C-dur — F-dur
(cc. 1-286) A princip {cc. 1-36)

1ra Transicién (1Tr) (cc. 37-45), F-dur - C dur
B - ler Episodio (cc. 46-66), C-dur

2da Transicién (2Tr) (cc. 67-82), C-dur - F dur
B1 - 2do Episodio (cc. 83-116), d-moll

3ra Transicion (3Tr) (cc. 117-124), d-moll

A - TP, Estribillo, (cc. 125-144), F-dur

=1 Tonalidad basica:

F-dur
Compas: 2/4 4ta Transicién (4Tr) (cc. 145-160), d-moll — F-dur - (B b-dur)
Movimiento: Al -TP, Estribillo variado, (cc. 161-210), B- dur
Allegro Sta Transicién (5Tr) (cc. 211-214), c-moll

C - 3er Episodio, (cc. 215-236), Ab-dur - Db-dur - (F-dur)
A - Coda (TP, “Estribillo de coda”, cc. 237-286), F-dur

llira Parte ( C ) — Allegro

C.M. von Weber “Concierto pﬁg Fagot y Orquesta”
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Adaptacion para Fagot y Piano

CONCIERTO

para Fagot y Orquesta
op. 75

L.

C.M. von Weber
(1786-1826)

1ra EXPOSICION Ira Parte - forma Sonata con
Exp ler Tutti orquestal - Exposicion doble
TEYI T, IS, EF A(Exp doble)+B(Desarrollo)+
(cc. 1-139) (40 cps.; ver cc. 1-40) A1(Reexp)+Coda
TP (8 cps.; cc. 1-8)
periodo de 2 subsecciones
a+b - 4+4
T TP (a+b)
Allegro ma non troppo J=120
—
z -~
9 7 == oo = J—-' = — -
y Aoy o) 0 i ‘ o m——— —~— O 0
(e’ C 72 '_#j 7 .-F = Z o -® 1 1o e
Y < I T 14 = T P B I et
[ < = l l =5 =_l=
Piano 1 >
SN\
- — 4o H — b
s ‘;}——",ql t; ‘gl ’g| 22 o
Ml XN A 1 < - =1 - = )
7 5<C T 27
| 1 = | 14
.
tonalidad principal 4
F dur g IV 1 D'D 1 VILVII VIl
TT (17 cps.; cc. 9-25)
periodo de 2 subsecciones
a+b - 5+12
TP (a+b) 1 TT (a+b)

T v IV T D VII»D T VIVIDIV VII+VID
¢ 3 ¥ 35 $ B E §
: (v :
TT (a+b)
= ‘ =
. == Lo, | — \fral, | —
= Do = { Y T | H<= QID_ = L D
1 e =S558 —= g5
B el Y el
Lhom .. sl Z= & = = &
. 1 = L.y .
(15 = : =
—=__ = v = = = =
[Edur| T D>VIT*IVD>ILII VI > I D' ’ D’ D
5 5 3 ' ‘ : ‘
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

TT (a+b)

el gy
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' .
I rd
DY}
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1
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D-Pedal

4
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i M.
@

=

Y

=====—p===

I
6

==
\(I

D =% 1l

L el el B

===
[F dur] 11

O

TS (9 cps.; cc. 26-34)
periodo de 2 subsecciones

a+b - 4+5

o

TS (a+b)

TT (a+b)

PN
: )
N = o
P an W —_
r >
Tl -
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7O NI
4 e 2
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75 3
TF (6 cps.; cc. 35-40)
conclusion
cadencial
[ TF (a+b) 1
s
g it i
P’ A I Ay
y 4N ) y Z—r— 7 2 - )
[ fan Ll ) P S 7
eSS S S5 —
. : . ; |
F—E e E._ = —
75 () ) ) 77 P # rS 1 [ I I I
T D TS o ¢ ¢ 499
W D-Pedal R R
| 2da EXPOSICION
|Introduccion del Solista
[ TRTT, TS, TF

;(78 cps.; ver cc. 41-118)

TP (22 cps.; cc. 41-62)
periodo de 2 subsecciones
a+b - 8+14

| TP (a+b)

Bassoon

- #2 o h,&
[ 4 = . J* = . I y A%
e Z = S
P in D> |1l VII->D D I ]
4 7 6 4 6
| | P 3 5 5
% 2= 2
rJ I ‘A
14 o oo o o o o o < —T
- = I3 I3 3 3 = = == =
LR TIIY IV FTI T T T T dIe e T
II-Pedal
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

TP (a+b)

I
1

!

e

!
M~

M~
M~

TT (25 cps.; cc. 63-87)
periodo de 2 subsecciones
a (2do Tutti orq)+b - 5+20

L

B
L

E%

ly 1 v T D Vll"l{)
8 6
TT (a+b)
I I f’;'\ F|> 711 FFl ..o |
dolce ' ' ’ u_j_'
—_—
i 0 f Yoo ¥ 73 73 ¥ ¥
| A S - r3 p - 3
—o PR~ . J I =
s s sz
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g i | ]
ESE=E = E RN RS e
TV{II ID IVVI»VI D D

D TI{)-PVITS;IVI()—P]I I{l VJII-PI(I
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

TT (a+b)
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6 C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

TS (15 cps.; cc. 88-102)

Tema en la parte del Fagot
(periodo de 2 subsecciones, a+b - 4+4)
Tema en la Orquesta
(periodo de 2 subsecciones, a+b - 4+3)

TS - Fagot (a+b)

|
= oW ‘ﬁ_
1

g\: } 2 3 3 I 3 ]\ i\ I F_I . Ik\’ I 1 1
s ¢ ¢ el T | te, e20f I%e e
< = - ) -
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T D T T V{ll->D — 1l | l()

TS - Fagot (a+b) " TS - Orq (a+b)
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8 C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

3er Tutti orquestal
(21 cps.; cc. 119-139)
3 Repartos (A+B+C)
A-TT (13 cps.; cc. 119-131)
B - TP (4 cps.; cc. 132-135)
C - SF, Seccion Final
(3 cps.; cc. 136-138) +
Acorde modulado
(1 eps:jcc. 139)
TF (atb+c) 1 3TOrq (A+B+C+Acrd mod)

—](cm
o lnll
5l
L1
Y
|11
4

3TOrq (A+B+C+Acrd mod)

[Cdw|[y T DDD D T VI VIDIVVIL VID TVIVI DIV VI VII->II D'

6 6 6 6

: ° NG R > v o
3T0rq (A+B+C+Acrd mod)

N\ \IN
Lmv—ﬁ',_
8
3V O .
%17
v .
xrg
I
L)

o
-3
o

<

om
o

(modulacion
en d moll)

>
S

132

(arm),

VI

0
o,
5
=
o
-
QLR

(arm) D T b;

(5]
5
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

Dsrll

(cc. 140-179)

Desarrollo
(40 cps.; ver cc. 140-179)
3 partes - A-B-C
(7+23+10)

1ra Parte (A) - Introduccion
subseccion de 2 frases -
a+b - 4+3 (7 cps.; cc. 140-146)

1p - A (a+b)

T y | | I I | | |
V AW | | I Il 1 T I | | I | Il 1 | | 1 I Y 2
‘C\- Ca— . FI
Jeu ® o > > 5 0 o > 5 o O P Y 2 - > o o o > o I T o Y 2
Tt e o o 7 o
LT T T 1 T 11 [ 1 [ | Iﬁh e
dmoll]i D t I D ¥ B 41 =
7 2 ; 7 — d™ty6
TPedal (I )3 g moll

2da Parte (B) - Desarrollo
3 construcciones -
a+b+c - 9+9+5 (23 cps.; cc. 147—169)‘

2p - B (atb+c¢)

B 3 > 3 ' 3 > 3 > 3 3
20y
-
con fuoco 3 3
animato
H | | | | | | | |
i ! Y 2 | Y i 4 I 4 | Y 2 } 4
L e e —— s ﬁ! rs D — pS %i P
1Y) & 4 T » @ v ot ®
‘ Y f ) ' L
y o I 7 J f 72 > 72 r— f 72 f 73 2> 7 2 —
VA | ry | P PN | P I PN = PN
Y e o i - o @ - i
t D t D
g moll : d
2p - B (a+b+c)

H N N | |
o | 1T i 1 I 1 N N N
(6> ¢ . e e e e e e 2
= 9| B 23 = ’ = I | et
(modulacion|en ¢ moll) mﬁ >_J_
1 T~ —E J\
(5 e | ® —— = el o
S - S S—| ——&—% i  S— S— ] 73 &
Ld é = = o~ = ! = = i I i s |
tea™ ]6) t ]( = IV I D I? t D t
g moll I 1 2 ¢ moll 3 ¢ 2
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2p - B (atb+c)

=
> y ™
| g —)h"" - o | = X =
[ BesS I 1 9 Jo] Do g - et
<~ ¢ Il d y 2 - | Y i .F E. ’
‘ 7 PN r } I | - I
v Y =
P b - -
‘ — ;i i F hg: - Ly rrm ;I hg:  —
! ’; . T . T % UV T I
D € D
¢ moll d .

2p - B (atb+c)

3 3 3 3 8 g (modulacion
en d moll)
S - J. i Y
. ® hs > £ be 4 JJJ)
P’ A | o Py
y 4 2 73 72 h i 73 7 2 I 7 2 — PO
| o e P P I P P S P -
(Gr—Ff ‘ =
—~
ot 2 o a2
i — i
{ oy i J’;—Js‘; s |5 £ : wko
< ¥ y 2| 73 Y 2 i i Y2 Y 2 I i Y3 y 2|
& S i S PS T i S S 1 1 S p -
Y ! '
t VIL > 1V VI >VII™ | VI I 4VI°
¢ moll (|=NI") ‘ 3 dmoll
2p=1 eibre) '[3ra Parte (C) - el Tema Nuevo episodico
subseccion de 2 frases -
a+al - 6+4 (10 cps.; cc. 170-179)

- o S 0o, . .

53] tor. N22e. . E&#ﬂh’ S w3 f_?w"
L o 0 e Y e e 2>~ B A I I 1 P ——— 17— —H]
e —" | —t = I —

I . N B " b J p— —
> 3 3 %iu T e Ee s ;. ————————
X °
M= —
|T-I’edal
~
| 4 | \ T e
172 f  — T

| 72 —; - - - = N—*)
| ry & ‘g & P 1 | dl/ 7
o | & ‘

f (modulacién en|Bb dur) P dolce
A P e
ra Y ll:‘ll= T o = e oot - P\,_q
) :\ I ‘: + ‘: = - - _:\ } '#F;[h ; ’ 7 £
Loy t T IVT OTOT IT
d moll 2 AN L Bbdur
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75 11
3p - C (a+al) ]
Py Ay
72 e o sose —~iidie £ ¥ o
e e e e R ! | ; f
i 1 "4 1 1  § 1 1 1 1
dolce —_—
~ ; ~ — (modulacion
-'—-P- -p—'— QﬂQ— 2 e~ —— Y _= ™= en Fdur)
0 - M1/ ) c—®
F—rrerre— Hoo o et =
1 | & / Lﬁﬂ F.‘. *
WTrirnTT — IVT UTHT JF F
O O Py
rax] O -
Je - . Y P O P
7 5 o p= o S © ©
i © O © © O ©
Ko T = B v
Bb dur | | (t D t | T | (E 7 =1
T-Pedal 7 Bb dur T-Pedal 4 {7
d moll d moll F dur
REEXPOSICION
RExp | %o
TP y TT - 4ro Tutti orquestal,
(cc. 180-247) TS,TF,Coda - 5to Tutti orq.,
(68 cps.; ver cc. 180-247)
TP (16 cps.; cc. 180-195)
periodo de 2 subsecciones
a+b - 7+9
I TP (a+b)

4
S
. NI T T 1 | 11 11T T N { N
hdll N 7 | Y 2 & e | Y 2 4 -
4 II-,s Py 74 : PN 4 (\
K a
VI VI P ?
6 6 6 6 6
4 4 4 4
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1 I O = |

K 4

e

—

V.4

Tema en la Orquesta
(periodo de 2 subsecciones, a+b - 4+4)

dolce
¥ ¢

Tema en la parte del Fagot

(periodo de 2 subsecciones, a+b - 4+4)
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TF (a+b+c)
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16 C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75
II.
1ra Parte (A) - la Exposicion del IIda Parte - forma Ternaria (simple)
Tema principal (TP, 16 cps.; cc. 1-16) o "forma Adagio (Andante)"
Introducion orq + con secciones-Transiciones
1ra Parte periodo de 2 subsecciones + A(Exp, 1p)+1raTransicion (1Tr)+
A adicion-ampliacon B(Medio, 2p)+
Intro+[a+b]+Ad 2da Transicion (2Tr)+A1(Reexp, 3p)+Cadencia
(cc. 1-22) (4+8+4) 16+12+11+8+16 (cc. 1-63)
—1p - A (TP) - Intro Orq + [a+b] + Ad
Adagio . = 60 /?‘ AN T TN
r ] .
Bassoon [P 03 ! | f E I : I ! H !
v (o] 1 1 1 1T
dolce
>~
T i a2 L 4T
9 E ~ e =
y o E——— o )i eree oo e H'%.Fh_lﬁll
W: o Iy) £ &::ﬁ: &:
Piano >~ — | P
A o | o Z |#® .
D> ) = 1 I " 7 |
* ) Do 7 | h D I T 1} I [ I
7 5 Q 0 7 ) 7 o- I N_—1 [ i
W (& ] . |'/ - .| - ﬁ 4 i -
g j il
tonalidad principal 4
Bb dur i b I? T IV DD T D P»Vlly I? D T
: 1p - A (TP) - Intro Orq + [a+b] + Ad 2 = |

~— | > nf o -p-p-‘ S oo ol
. I 1 1 o
) ole s e o | o e v
——— I Iyl o ® - - it s 1 7 174
= A . - E
\ =
DV_H"—»D D '(I' VIIT I(l T B I? '(I' VJH—» l[l D
1ra Transicion (1Tr; 12 cps.; cé. 17-28) : 0
1 I r Introducion orq +
periodo de 2 subsecciones 1Tr - Intro Orq + [a+b]
(cc. 17-28) Intro+[a+b] (4+8)

b N\ E\' ho/'l‘—_ hg 17"]7. be. 1.17""
e e e i | - F—=%5 3 i — F— 7 I B ot o i i i |
ey %‘ A { } { } '_ { 2 { L 7 1

. oA f_Lﬁ g
st & .
ey = T |
e R
b 3

?ﬁu( moll v k4
r | n f T
= =

v
II-IVIVD'D  t D Vil > v
? - ¢ moll ; 3 8
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75 17

2da Parte (B) - el Medio
Md (11 cps.; cc. 29-39)
periodo
2da Parte de 2 subsecciones +
B adicion
a+al]+a2
(cc. 29-39) i

2p - B - [a+al] + a2

1Tr - Intro Orq + [a+b]

SR

N \ = = 5
o 0@ .I'
VI IYH D D 1 A | § D

"
I
I\
»
L)
{)

periodo de 2 subsecciones
[a(Orq)+b(Fagot)] (4+8)

e = Cmmmmm— —=
2P t | aiéb-' N7 t s t |
= s
I i i
I I < I
= 2 / : =
E . ;:. .
u & c—
D & D
2da Transicion
(2Tr; 8 cps.; cc. 40-47)
2Tr - [a+b]

L
[

P cresc.

= < < ———
I 74 VA & oy 1T VA
o0 o VA VAN
'iﬁl "TE
: s cresc.
modulacion en Bb dur
a— f ten.
. ]
%7 O7 (%3 o & K=
7 </ ﬁq 7 </ 7
VA 7 o o
- il
DS VII—> ()
3 L 3 Bb dur
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

RExp

3ra Parte (A1) - la Reexposicion
del Tema principal
(TP, 16 cps.; cc. 48-63)

3ra Parte periodo de 2 subsecciones +
Al adicion cadencial
[a+b]+AdC[1Cd+2Cd]
(CC. 48-63) (4+3+9)

2Tr - [a+b] -

3p - Al (TP) - [a+b] + AdC

ten.
18 s
0O | A\
P
| g \ N t y |
(s — SE=smmErE =
7 .I' \/‘ I I'/ i IY)
bIII vl D D )} D D>VIIV DD T D r D
Bb dus 4 —>(1) s Bbdur| 5 5 = >(VI)
3p - Al (TP) - [a+b] + AdC
[ o N T e e e Sl
=558 R == ——E=——aa = ‘
==l = dolce s
a
-fr P
v #- QAE‘M n o= —
S 4o ele 250 ¢ - Te 8’5
=== $5 ' — S5 ot
—p * i 2 2l
— == =
0 =
9?:@ = i 7 7
v VA | 1 7 be
- S e_e e
B AX 2 v -9
(dismin)
I T D i \Y D T VI VII»(0)
¢ i
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75 19

III IIIra Parte (cc. 1-286) - forma Rondé (Simple)
M A(TP, ler Estribillo, 36 cps.; cc. 1-36)+
1Tr(1ra Transiccion, 9 cps.; cc. 37-45)+
B(ler Episodio, 21 cps.; cc. 46-66)+
2Tr(2da Transicion, 16 cps.; cc. 67-82)+
B1(2do Episodio, 34 cps.; cc. 83-116)+
A TP 3Tr(3ra Transicion, 8 cps.; cc. 117-124)+
( ) A(TP, 2do Estribillo, 20 cps.; cc. 125-144)+
5.3 4Tr(4ra Transiccion, 16 cps.; cc. 145-160)+
1 Estribillo A1(TP, 3er Estribillo, 50 cps.; cc. 161-210)+
(cc. 1-36) 5Tr(5ta Transicion, 4 cps.; cc. 211-214)+
A - TP (ler Estribillo; 36 cps.; cc. 1-36) e EP‘S"d‘O’_Zg Rt et 21_‘5_236):‘-_
forma Ternaria (Simple) [A+| |: B :| | +p+A] (8+16+4+8) A-Coda(TP, 4ro Estribillo+Coda; 50 cps.; cc.

237-286)
: A - TP (1Estrb; [A+]| |: B :| | +p+A])
RONDO
. AllegroJ =120
e
)" D} El\. 71 .‘T.bll.f}'-l A 71 -ﬁ- TIIN.
Bassoon }'L’?K"'H)'f‘;'%ﬁ:&%l o s S 3
L 3 1 = ! 1 & | -
o)
P AN )
&% — ; S —& —£ — i s s
. 0y : 3 = =
Piano z & s s
)2 ®— ®*—) o—) Y3 73 73
EaYS I S S I S L ¢
I | I I | |

tonalidad principal
:F - T mav) D T T I av) D s

A - TP (1Estrb; [A+] |: B :| | +p+A])°

i
hitl
it
dﬂl
!/
°l
o
w
q
AT Y YHAN
(10
&
e |

Din
D~

| 1REE
e

I
o
c
=
-
O
-
o
=
O
-
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20 C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

A - TP (1Estrb; [A+] |: B :| | +p+A])

Nel
u
N
Mel
o
<

W,
W,
T

A\

2 2
s
5551 = i
 —
e —— _ —
D 1 1av) D L
F dur 3
85 5 1Tr
1ra Transiccion (1ta Transiccion;
(cc. 37-45) 9 cps.; cc. 37-45)
A - TP (1Estrb; [A+]| |: B :| | +p+A]) T 1Tr

H > o4 ; :
l)\' b 1'—1 [P 7 1'_{ < < < | J
- i ) £ ) ¢ T  — &kl 1
oo 2 I T — - ———
7= | iR
pr— 1
6 )" 1 | I -
) Tt Lt |t e e 1T %gﬁ EZ: ﬁﬁ
= = —1
- i i I v D T T©PT DTT DITIDT DDDD.D
: 7 P AL iRl
. B
ler EplSOdlo (ler Episodio;
(cc. 46-66) 21 cps.; cc. 46-66)
1Tr I B - 1Ep

I T 1 T 1T

= 122 het :
m%iﬁiﬁnﬁ P

modulacionlen C dur

33373
e e s
1

s — v
[Fdu|T pT Vi DU DIPDI® D TD T T
$6 w74 14 7 6

3
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B-1Ep

50

T

1
o o o o
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e B

S5
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I
B-1Ep

T T P er@® T T 17
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§ S
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i

2Tr

2da Transiccion

2Tr
(2da Transiccion;
| 16 cps.; cc. 67-82)

(cc. 67-82)

r T T—
I 1| I I
I " " |
I 1| T I
2Tr
.
I 1 f il o |
1 1 | 1
| -
T 1 I
o
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Pg= == ———————————
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22 C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75
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(cc. 83-116) || 34 cps.; cc. 83-116)
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3Tr
3ra Transiccion
(cc.117-124)
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24 C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

A(TP)

2do Estribillo A - TP (2do Estribillo;
(CC. 125_144) 20 cps.; cc. 125-144)

A - TP (2Estrb)

scherzando
a tempo
modulacion en IF dur
0H &
p — o e T It
g hH & 1< (] 7 ¥} 7] (7] 1 ] & (] (] (] J— . 1 Y ] | & 1)
'9" / VA 7 7 VA VA 7 VA 7 }_{ 7 Vi | 7 J & VA y
D) e beo & g > >
. . PP mf
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

26
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75 27

Al - TP (3Estrb)

.

19 % te = &
o) T 1 T L 1
s il N 1
& I | IAY 1
ﬁ ¢ v.l.l 1
2 f\gf 3
[ fan W &
‘ SV | 1/
[ L
0 \’ ;; : - %
7% & = S I ——
2 . e

(

-Bb dur D T '
5Tr

5taT] S il STr
ta lransiccion (5ta Transiccion;
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C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75

28
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50 cps.; cc. 237-286)
C-3Ep i—— A - TP (4Estrb)+Coda

/d\
— s =

T ppbab

| [V T—1 I F f T .lﬁ T !" H | - - T 1‘\, - ) Eﬁ
) = = | e B e e |
1 1 1 1 1 1T !/ § 4 1
o scherzando
n modulacién en F dur —_—
P’ A L . L " I, " . . I ] 1
7 i — i i i i i I i — - Ca < <
D % % 8 8 15 8 5 8 §° : 53
b-‘- & b-‘- & b-‘ E 4 b-‘- & . ¥
St S N . gote BN XS P
—_— |5 e —
Ca— 1 1
75> B — o o7 P —s
Vb W= = ®—= . N 0
= — - & o
= o~ 7~ . .
Ab dur IV =i h F T Il
4
VII —
v Ab dur L Fdurs (D)

D-Pedal

A - TP (4Estrb)+Coda

&

LI e

117 v

] G 2

PR el 7 27 L7 t &
A —— VA A A S
—  —

3

:
ﬁ
E

Novikov Igor Viacheslavovich



29

C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75
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30

C.M.von Weber * Concierto para Fagot y Orquesta, op.75
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AUTOR: DVARIONAS Balis (1904-1972, Lituania, URSS)
OBRA:

TITULO: TEMA CON VARIACIONES PARA FAGOT Y PIANO
FORMA: Variaciones (sintesis de 3 tipos)

INSTRUMENTOS: Fagot, piano

GENERO: Musica pura

ESTILO: Musica post romantisismo (siglo XX).
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TABLA GENERAL DE LA ESTRUCTURA DEL “Tema con Variaciones”

EI TEMA Periodo cuadrado de 2 subsecciénes
(@] —— tb:
c (cc. 1-12)

.E Fagot+Piano a— 1ra subseccién b—2da subseccion
o (4 comp., cc. 1-4) se repite 2 veces
Q 2 frases: a+b ) (8 comp. 4+4, cc. 5-12)

2 frases: |:a+b :

t Tonalidad: | |
o a-moll ™

L. Compas: a-—.iid v—csud = —_

C frase frase a—lra b-2da

> Movimiento: (2 comp., (2 comp., frase frase
ofd Moderato cc.1-2) cc.3-4) (2 comp., (2 com
o P a-moll modulaci cc.5-6y cc.7-8
onen 9-10) 11-12)
gp d | ) e-moll a-moll | | Ja-moll

L. )
©
-

o
~ . .z
"m 1ra Variacién Periodo cuadrado de 2 subsecciénes
:b:
GCJ (cc. 13-24)
o Fagot+Piaho a — 1ra subseccion b—2da subseccidn

i (4 comp., cc. 13-16) se repite 2 veces
(&) 2 frases: a+b % (8 comp. 4+4, cc. 17-24)
© 2 frases: |: a+b :|

- Tonalidad: |

a-moll a-1ra b-2da

— frase frase || a-1ra |_] b-2da
Compas: (2 comp,, (2 comp., frase frase

12/8,C cc. 13-14) cc. 15-16) (2 comp, (2 comp.,

Movimiento: a-moll modulaci cc. 17-18 cc. 19-20
Moderato onen y 21-22) y 23-24)
E-dur a-moll a-moll
N QP

Periodo cuadrado de 2 subseccidnes

Dvarionas B. “Tema con Var

Y :b:
2da Variacion
(cc. 25-36) - -
F t+Pi a — 1ra subseccion b—2da subseccidn
ago 1ano (4 comp., cc. 25-28) se repite 2 veces
2 frases: a+b (8 comp. 4+4, cc. 29-36)
) 2 frases: |: a+b :|
Tonalidad:
a-moll a-1ra p—t b —2da
S frase frase a-lra b-2da
Compas: 2 comp (2 comp -1 frase ] frase
c cc. 25-26) cc. 27-28) (2 comp,, (2 comp.,
Movimiento: a-moll modulaci cc. 29-30 cc. 31-32
Cantabile, onen y 33_3;14) y 35"7”6)
espresivo E-dur a-mo a-mo
N Y QP
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3ra Variacion Periodo cuadrado de 2 subsecciénes
(cc. 37-42) aklb:
o Piano solo a — 1ra subseccion b—-2da subseccidn
c (2 comp., cc. 37-38) se repite 2 veces
S 2 frases: a+b ) (4 comp. 2+2, cc. 39-42)
cmm 2 frases: |: a+b :|
(o} Tonalidad: - —
a—1lra f— - a
() _a-mo!l frase frase a-lra b-2da
wfd Compas: (1 comp., ( comp., =1 frase e frase
S 12/8 cc. 37) cc.38) (2 comp., (2 comp.,
L Movimiento: a-moll modulaci cc.39y cc.40y
Scherzando onen 41) " 42) "
- non presto e-moll a-mo a-mo
) q_p N Y
o
Ll
o
] Periodo cuadrado de 2 subsecciénes
©. | 4taVariacion atl:b:
2 (cc. 43-54) - -
17, E t+Pi a—1ra subseccion b—-2da subseccidn
m ago el (4 comp., cc. 43-46) se repite 2 veces
c 2 frases: a+b ) (8 comp. 4+4, cc. 47-54)
o 2 frases: |: a+b :|
Tonalidad:
'G a-moll a-1ra el b-2da
—_ frase frase a-lra b-2da
© Compas: 2 comp. (2 comp =] frase =] frase
o ’ o
c cc. 43-44) cc. 45-46) (2 comp,, (2 comp,,
Movimiento: a-moll modulaci cc. 47-48 cc. 49-50
Allegro giusto onen y 51-52) Y 53-54)
_— e-moll a-moll a-moll
N QP

Dvarionas B. “Tema con Var

Periodo cuadrado de 2 subsecciénes
5ta Variacién atlib:
(cc. 55-66) — —
F t4Pi a — 1ra subseccion b—2da subseccidn
el e (4 comp., cc. 55-58) se repite 2 veces
2 frases: a+b ) (8 comp. 4+4, cc. 59-66)
Tonalidad: 2 frases: |: a+b :|
A-dur a-1ra b-2da
Compas: frase frase a-lra b-2da
[o (2 comp., (2 comp., Frase frase
mMd vimiento cc. 55-56) cc. 57-58) (2 comp., (2 comp,,
Andante A-dur modulaci cc. 59-60 cc. 61-62
on en y 63-64) y 65-66)
cantabile ed E-dlur A-dur A-dur
espresivo
_ N N
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ta Variacié Periodo cuadrado de 2 subseccidénes
n at|:b:
(cc. 67-78) . B
F t+Pi a—1ra subseccion b-2da subseccidn
(@] g (4 comp., cc. 67-70) se repite 2 veces
c 2 frases: a+b ) (8 comp. 4+4, cc. 71-78)
(o] 2 frases: |: a+b :|
o Tonalidad: -
Q- a-moll a-1ra b-2da
reT) C—" frase frase L] a-1ra | b-2da a
ot ompas: 2 comp., (2 comp., frase frase
el c cc. 67-68) cc. 69-70) (2 comp., (2 comp.,
(@) Movimiento: a-moll modulaci cc. 71-72 cc. 73-74
LL In tempo onen y 75-76) y 77-78)
giusto e-moll a-moll a-moll
°
© Consiste en 3 Repartos
L. 7 Variacié A+ B+C
E o DRI ler Repato (A) I I
. er Repato
(1] Fagot+Piano (cc. 79-92) -
a s i a — 1ra subseccién
Periodo de 2 (7 comp., cc. 79-85)
a subsecciénes 2 frases: a+b
17, Tonalidad: a+al
Q a-moll - a-lrafrase [ b-2dafrase
c Compas: C al-2da L1 (4comp., (3 comp.,
o Movimiento: subseccién cc. 79-82), cc. 83-85)
© m—m Adagio, quasi (7 comp. cc. l’"6 ‘a-moll) a-”;o” al
— __fantasia 86-92) motivo “el motivo “la
.E 2 frases: a+b resplandor tristezay
el dela afliccion
(0] alegria” K H )
> a—1rafrase (4 comp., cc. 86- |
89), blls (a-moll), motivo )b—Zda frase (3 comp., cc. 90-92), a-moll
[ - “elresplandor de la alegria” I motivo “la tristeza y afliccion”
o ﬁb
©
E 2do Repato (B) a— 1ra subseccion (4 comp., cc. 93-96)
Q (cc. 93-102) 2 frases: a+b
I_ Periodo de 2 subsecciéne a
> at+al a-1ra frase (2 b-2da frase (2
comp., cc. 93- comp., cc. 95-
d 94), a-moll K u ) 96), a-moll
al-2da subseccién I
v 6 comp. 3+3, cc. 97-102)
© 2 frases: a+b
c b-2da frase (3 comp., cc. 100-102)
o — a-lra fras)e(s comp., & 1 )a-moll, motivo “la tristezay afliccion”
cc. 97-99), a-moll L~ se repite 3 veces
n: \
(¢ 3er Repato Tonalidad: a-moll (C-dura™), Compas: (C)
> CADENCIA Movimiento: (libre, Vivo, Andante subito)
o (CADENZA) 1ra constr — 6 motivos (por los 7-acrds dismin), a-moll, C-dur (arm)
Fagot solo
(cc. 103...104) 2da constr — Vivo. Motivo “el resplandor de la alegria”, C-dur
3 construcciones
3ra constr — Andante. Motivo “la tristeza y afliccion”, C-dur, a-moll

135




|

i

ler EPISODIO

Subseccion de 3 frases semejantes

¢ —3ra frase (2comp.,
cc. 121-123), a-moll,
repeticion triple del
motivo semejante,
modulacién en C-dur

~ _— ;

. at+al+a2
Fagot+Piano O
(@) (cc. 105-111) — | olrafrase T T | az-2da frase a2-3rafrase [ |
: (2 comp., (2 comp., (3 comp.,
cc. 105-106) cc. 107-108) cc. 109-111)

o E a-moll a-moll a-moll

Q. Tonalidad: a-moll

Q Compads: C

) Movimiento:

B Tempo | (Moderato)
L L1

- Periodo cuadrado de 2 subseccidnes e Introduccidn (de 1 compas)
= ’va Variacid Intro+a+b

o cc. 112-123

(o]1] (F t+Pi ) Intro a—1ra subseccion b—2da subseccion

) agot+rFiano (1 comp., cc. (4 comp., cc. 1-4) (7 comp. 443, cc.
LL 112), "'"l"’” 2 frases: a+b 117-123)

) :E:Jéncttaef % QP  3frases: asbsc

S Tonalidad: -

bésico del

(C a=moll,Cdur ; acomnafia a-1ra b-2da a-1ra b-2da

Q_ Compas:C iento frase frase frase (2 frase
- Movimiento: (2 comp., (2 comp., comp., (2
R, Allegro-giusto- cc. 113- cc. 115- cc. 117- comp.,

m 114) 116) 118) cc. 119-

a-moll modulaci a-moll 120)

: onen a-moll

Q K e-moll k
o

(&

©

-_—

Fagot+Piano
(cc. 132-156)

lerRep (A) (8 comps, cc.132-139) — 2 farses (a-2 motivos — la secuencia de 2
eslabones, 2do eslab. por 2da men1, piano solo - cc.132-135; b -2 motivos —la

| &
S
[ - Subseccion de 4 frases semejantes
8 2do EPISODIO sodleaian
Piano solo L] olra L1 a1-2da L] a3ra | 924ta |
© (CC. 124_131) frase frase frase frase
E (2 Clozn;'lp" (2 comp., (2 comp., (2 Cf?:gp"
. cC. 124~ cc. 126- cc. 128- cc. 150~

Q Tonahdad.lcl-dun 125) 127) 129) 131)
I_ a-mo C-dur C-dur C-dur Modulaci
S Compas:C, 6n en

. Movimiento: || || | | a-moll
(a'n) Allegro giusto
7] I |
© : :
c CODA Consiste en 3 Repartos: A+ B + C (desarrollo secuencial)
2
| &
S

secuencia de 2 eslab., 2do eslab. por 2da menJ,, cc.136-139); a-moll (e-moll)
Tonalidad: a-
_moll- 2do Rep (B) (4 comps, cc. 140-143) —frase de 2 motivos - la secuencia de 2
- Compés:C eslabones, 2do eslab. por 2da men, cc. 140-141y 142-143; a-moll
MOVImle.ntO: 3erRep (C) (13 comps, cc. 144-156) — 3 frases (a - arpegios por los acordes de t-
Allegro giusto s-t (fagot) con contrapunto melodico (piano), b - escala a-moll(fagot) con
contrapunto del arpegio por el acorde de ténica (piano), ¢ - acordes de ténica 5

veces (“la estrella de 5 puntas”); a-moll
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"Tema con Variaciones

El TEMA (cc. 1-12) - periodo cuadrado
I de 2 subsecciones: a+ |:b:]|
a - 4 compases (2 frases - a+b)

b - 8 compases: 4(b)+4(bl) (2 frases - a+b) B. Dvarionas

Moderato

E] 1ra SUBSECCION

Tema
! Ira frase AL 2da frase ‘

Bassoon
= % i 2 5 "
| N % J [ 732 2 J R O J ) Y .4
7 <7 Var 7 7S 7 & 7 & 1A A— A Vi £n
|V — = 7 |V — Y u I AN
! ’ Y 4 ’ patron ritmico N
" o7 i C
Piano P patron ritmico
0 N N N hﬂ
bl N N & N Ko 1 1 2 N )27
7 C 7 LA S 7 Y/ N N Pl e 7 g [N/
% %_h% - ae =& Ve
=L — ok v
T e i
tonalidad principal m bS5
1a menor (a-moll) || ¢ t (} "YI DP D t (2 t I=s D
1 B a-moll 1 modulacxon en e-moll |

'@ 2da SUBSECCION

Ira frase

2da frase

AY
N>

-<:’h.¢ <
I/

——_ 1 |#
- K 2

Y
\ 45\

(= %’? = R
7 D
£ pammnmmo v patron ritmico j
oav) 1 D nav) 1o D t
L2 ) 5 ) a-moll
T " |
‘E repeticion de 2da SUBSECCION
; []E 2da frase t
3
< 4
o
7

Tt
g 1

N
patron ritmico patron ritmico
) D mv’) D
i $ 5 a-moll

cadencia perfecta
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2 B. Dvarionas * Tema con Variaciénes

1ra VARIACION (cc. 13-24) - periodo cuadrado
de 2 subsecciones: a+ [:b:|

a - 4 compases (2 frases - a+b)

b - 8 compases: 4(b)+4(bl) (2 frases - a+b)

Moderato )
1ra SUBSECCION

Var. 1 | (x i ¢ above: ol Thne
m ()-snmdus;k apoyo (ic’]kTLma m e e | guememememmmememenemeoooes |
e, Ry W Bk * % **_.-./".r'_#n_* * % -
o L etfte, . e o P o M~ 20O® e T o T il

a-moll

. :
"-l-ngo < ¥ %ﬁqo e J qu %qa%ﬁgwo
7 C 7/ 7 & 7 & 7 7 & —— D7 7 TNV 7 &
17 17 € | . B | 17 17 € 17 Y 174 7
r r r Y r r r Thatron ritmico
rp ~2
rax X X X -
Y N3¢ D 2 | C— - L 2 N & a2 N ) -
7 C 7/ 7 & Y 7 & N——N7 s S U =i
— - 13 — o e
tonalidad > # h = h-. 4 S—
la menor L
(a-moll) d = D
6 7:|=8

| modulacién en E-dur |

2da SUBSECCION

) 117 1”4 o~ L7 V4 ) L7 Y "4 1J A4
’ . ; ; = ="
pa”‘(”l ritmico
N K N N A A N N | T — |
) 1] 7 ) N [ § |\’ ad )] I J —t)
) e T T e, T T & e 7374174
v g T2 e gt E g g ST [T o P
3 K 2 3 r 2
mave) D mv) D ¢ VI { IV VI->D
| 5 5 a-moll |
r repeticién de 2da SUBSECCION
bl

#
i’
#
| P v % 1 o 77—
r—\ r—| acordae g 4
» - "napolitano" patron ritmico
T\-—h‘L— —|\ N N : \1 P\r Y 3
"l-in-tqllu hul a v [ T -14-4 - ral
Y| - -  E—— 4 i N
4 l 4 2 1 o o Y
s *o
IV m D IV T D ¢ ol
‘ “ - a-moll 4 ;
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B. Dvarionas * Tema con Variaciones

de 2 subsecciones: a+ |:b:|
a - 4 compases (2 frases - a+b)

2 2da VARIACION (cc. 25-36) - periodo cuadrado
b-8 compases: 4(}2)+4‘(b1) (2 frases - a+b)

Cantabile, espressivo )
r 1ra SUBSECCION

@ (*) - sonidos de apoyo del Tema @

o - o - % B sincopa
elc.
- T I T T T o | T { 1 T I. { ﬂ 1. ﬂ F
Tl —= L — i r i o — 7 i i
- 7 ———— # - ! L L r
\mf ! | , 0 /
\
\ acordes sincopados \ P ! acordes sincopados \ '
% d S N A / f ] \ !
\ \
\\744374,_ ‘ﬁjr‘l ' /7 s 3 — _
h=al 1) - T n "
raY] I 1
)y = | < < Yo A
7 < 7 ! 7 7 ¥ 7 71y
= % A4 R A
P contrapuntos melodicos 4 | contrapuntos melodicos
Y= T T f <
A a— I I 7i
[ "y 153 [ =
=L =L H 4 =h —1 = —1 e
tonalidad | &k ;: = =) E: vy
la menor # h z 4 - A
: t t
(a-moll) . 4 i[=s 7 i
a-moll " |__modulacién en E-dur |
6] 2da SUBSECCION

E sincopa @ )
sincopa

patron ritmico

e [
Il Il
‘_}: | = “\ T r 2 = LII- 2 =‘ ‘l T " } l‘\ 1 o r 2 1 r 2 } o = L] [ 2 i - =
Va T 17 I 1 Il I I N I i | o S | i 0 ) . S | L 1y I 1 ]
1 » g IV | — o =g I . 1) VA 17 1 1 Il 17 ”- IV 1
T 14 . NN - 7Y Y — T 4
E— DS _ [ —— R 1 \ =
\ / \ i X ! N\ /I acordes sincopados X h \ !
I ; " \
dontrapuntos melodices contrapuntos melodicos / Yl \ !
! \ I vl I | contrapuntos melogxc«}s H I
\ N \ | — | N N i \ 1
— = N — o e e o
y ]
7 - 7 LA [  —— 17
* e ® o | o 1 1 Il
5
%4 i & - P = b h * \ patton
. do. i
7 \ i con‘mpunms melodicos ! #r . ritmico
N 1
7 bt I T I t f 1
>y hul 4 T 4 >y T
el 7 @
'/1 7 o I i
’ . v g = = : I g {:
I o -
.
) t

6
o t DG t=() pH|IV DD
l<l v B a-moll ‘ ; ~ :
’ acorde
o1 repeticién de 2da SUBSECCION Napices
[a] 5]

N
9
.
LN
.
AL
u
I
N |
.l ¥
Ll

T
T ~— |4
\ \
! i — == ; ! — e
% 1 v I \ '
contrapuntos melodficos ] A ! contrapuntos melodicos
n TN I Vi ——— ’l \

I I Nes A\ 4 < 1A

11, atron ritmico

—~ 1 [y
T ot T T T fr— D)
(*—l_ﬁq T P Camm i X

+

€]
Ch

e\ =ty
=N — b P e IV .
) o —— o L 7 1 T —  S— 2
= 5 : 1&4 % Es 118
> L g &> b g K 4 —] —] .
contrapuntos melodicos q-. s g 9 .
acorde D P (l?) t (I?)E t e t D
— "napolitano" a-moll 3 3 ) T
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B. Dvarionas * Tema con Variaciones

de 2 subsecciones: a+ |:b:|
a - 2 compases (2 frases - a+b)

3ra VARIACION (cc. 37-42) - periodo cuadrado

b - 4 compases: 4(b)+4(b1) (2 frases - a+b)

Scherzando non presto

B
@

*X Xk XKk X KK

(*) - sonidos de apoyo del Tema

KK K

*

ele.

1ra SUBSECCION

8]

== T ' 2 S

T T SeSSEEPEENL D W I

(o8& >3 c%e., Rl e DA ’
S =
=== s5882535s - sis =

Ay D) I | I

(e e s s a0 = =
tonalidad VIInat-—— VEnat-——eo o v 6 6 .
la menor "Cadencia Andaluza", o "frigio flamenco", o "giro frigio" t g lJES D t

(a-moll) t d VI IV" D
6 1 a-moll )| modulacion en e-moll

2da SUBSECCION

6]

NN
S ELet
7 p3 vt va
f | V — \‘t
6 [
lal (IV) D a-moll (t, LV 1’ Dt |
I repeticién de 2da SUBSECCION
(8] — Da Capo
ﬁ 1 h \1 | -
| >4 A\ 3
e m—i"q
- o i |
o
Cra— 7 2 < ra
h 7—7 Py 7 C
17 | —
4 y r o
(v D t Vit D
¢ 2 a-moll 3 i |
4ta VARIACION (cc. 43-54) - periodo cuadrado
4 de 2 subsecciones: a+ [:b:]|
a - 4 compases (2 frases - a+b)
b - 8 compases: 4(b)+4(bl) (2 frases - a+b)
Allegro giusto )
E' 1ra SUBSECCION
@ ™ ::onidos de apoyo del Tema @ 4 *’\ * & e oo
o X - kx . Xx % * * * > X o x * ¢ :
T ol ob 0. ., @4, ?fﬁ.f,#ﬁﬁ Eelt .2,
Y e A g e e — — T - —
7 C [ T —1 1 = el T =1 1  — — g i ———
— ! i I E——
f interv. 8va ritmo constante, en el movimiento Gnico interv. 8va
s ghe '8 4
OIEER S LT K1 === e
S N
7€ 7 77 ——— D&
7 7 17 7 ) "4 I 7 17 7 17 14 —xp
' aclrde T v 4 ¥ ¥ acbrde T patron ritmico ®
P depaso L depaso P [T |
o) '} K N N | N N_—® K { E
)c—~ AL - I Y& I 7 I\ A 9 S — — 2 i i e -
d—’—‘#i—‘—ﬁ-’— 7 & L !
T & 4 & o
tonalidad 6 6 t D
la menor ]? t D Iy V() D t I? Lotf=s ¢ ¢
(a-moll) 3 a-moll 3 I modulacién en e-moll
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B. Dvarionas * Tema con Variaciones 5
"1ra Parada"
g interv. 6ta sincopa
interv. 6la — 8va-
[re— L~
= T e s et
Cl— - ) 1 | A | . g  — — |
- a® -l g —
et g - <
: =
) 4 I 4
14 ] Y g ¥ et [ =3
91
] t bII|| D
E 2 - ~ 1\ WPl ¢ 2\ ‘=,
rax ) ] ) 1 I A} N ) r
‘ y O < < 1) ) © e 1) 4'-1 o Ne ) -,4., I I
7 7 S — 4 7 77 ¢ 5 117 7 7 7 i‘i! I
7 7 Y s N Y .‘[ -
LI (IV") N D v patron ritmico & j i: Bt patron ritmico
6 2 r =
L5 = a-moll ﬁ v |
T e C
bl repeticion de 2da SUBSECCION interv. 8va interv. 8va  interv. 8va  "2da Parada”
[ & " 1 escala l;u-mcnor descendente — @ o T s B e B | sincopa
. o '—\
| P 1 ™= 4 [——1 [  — BT
o) ‘l ! - I I 1 1 & | I R T o | I T | B I 1 Il I I e 1
J* o T T T Al ¥g | T T T 1] 2 T T I 1 L » 1 T = T ¥ 42
7 4 D o ] | l T g Il | O | & [ | N1 N 1 1 Gidsh 13 93
e B » g T o ¥ g ¥ 1 o 0 O 1 11 I I ] B
. 2 - 2 K e = > -
. 1 . K 2 . * interv. 8va *
/'\ /-\
gz r N -
T I I ) ) I vl | - 2
% 7 2 I 7 < <K q: y - D A
W/ S 7 7 7 L) 4 D P | i W, W7
( VH'* $ 7 o .‘I. : patron =
;' F‘ v ~ i
P I"\ '_‘\ ﬂ‘lf j ———— P __ rivmico
N ,L— ,L— e \ N mn
0 )] I N N w1
‘ ¥ O e 1) ol 7 < 1) ksl 4'-1 AL 7 & wt g
7 77y Wi 7§ 7 Y7 LA/ 7 M
! v .4 2] 1y ) I r bl
v K 4 patron ritmico & j H:: r =t
o r -

[5ta VARIACION (cc. 55-66) - periodo cuadrado
de 2 subsecciones: a+ |:b:|
a - 4 compases (2 frases - a+b)

b - 8 compases: 4(b)+4(bl) (2 frases - a+b)

Andante cantabile ed espressivo 1ra SUBSECCION

3. .
F a4

1 I
sincopa

X x

-~ Canon —N ) |
e )
it P mddulacion en E-dur || contrapuntos melodicos 2%
O - 2 & |
)y et T T B Y S
7 1 C 7 I p= I ® >
i 72 = [, T
=L = =S — o= O = = = i
tonalidad| & A v T = z v —I i
hmsyer) [0] ' VIDDDE T O DDD [& “n B 1 D()
(A-dur) | ré 7 7 JET m il A-dur 5 :
1 I = 2
- 2da SUBSECCION = repeticion de 2da SUBSECCION
r _______________ e ‘ ¢ :\* s Sem o 4 . i
o® T m & 1Y ﬁl 3 TR B T éT = LYl AﬁFii 1 " 7 E ‘I’ T 11 lﬁ A
VAR Wi l L | R T | i, 1 | 1 1T T
R L N [ escala A-dur |
canon
mpunne mel)dmcm [ canon 1
f) # H ; * 3% r A * | Py )
g I E——— > 4 | - 1 A Eﬁ E |ZE|
i i <o < = N®— T N & Z & ) 7 o L T &)
fw‘; I I 7 D) 71\ gl 17X . Z 0 g
‘ [ 1 e 4 VAL N ?—Hﬁ:’ ﬁ*f j !
) jp_ —_ 14 ” VS 4 i
@
n 71 7[ | contrapuntos me odicos . VAL D o
Y O 2§ T _4 — e
‘ 5 =l 73 73 7 o
ﬂ#ﬁ:ﬁ i -‘I- 2 = I ;9 € 1‘\, 5 — 4
— o — L 4 o — o
v j Jr' = 8 E: — # - K d #% — .
TDH TN TX 2 7z v 1 ¢ *
6 6 6 6 s DT o o !
| 4 4 7 -dur |
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B. Dvarionas * Tema con Variaciones

6ta VARIACION (cc. 67-78) - periodo cuadrado
de 2 subsecciones: a+ [:b:|
a - 4 compases (2 frases - a+b)
b - 8 compases: 4(b)+4(bl) (2 frases - a+b)

In tempo giusto

1ra SUBSECCION

1
a
o1C.
—~
-t
—
—H
ritmo de Marcha
; £ ,
“Yr—= <& Ewo Cra— " 3 E" ¥ <) qiw) y 4
7 < 7/ Y 1 & 7 & 7 P 7 ¢& Y\ 7 & 77 v 7 77 & {&y
1 % Z 77— Z v —r— S
mf patron ritmico
‘ 0 X 1} )
hl O Y] N & O J | 2 N2 7l Cam J N2 1-14 < <
7 <7 7T & (VA 1N AV = N P P — L i v
= g_ﬁ% % = —4 & &
=F ot = - Al
. v o — L4 )
tonalidad # h > hd t DO >
la menor 6 i[=g 7
(a-moll) a-moll | | modulacién en e-moll
T .
E] saltos a los intervalos anchos 2da SUBSECCION "la Parada"
E'\r—| — @ sincopa N
;Y e £ P L z
) —F o ¥ DA T =] o I Y]
A I "4 VA I 1 1 14 L I | - q I 11 1 sy N1 N i. ]
I | 4 I 1 1 . ! & [ L. ] 1 - 1 55 K | IDi 1
> - - % it e > ¢ & -
contrapuntos melodicos contrapuntos melodicos
T i ] l'escala la menor (arm.) descendente I
- 1
9 T \1 T o 1' j ! ! ) 1’\5
A Y k i
‘ y 4 T I N I < . N ’ i 5 j n T <
D C > 4 ® - . )
: 2 > - h—.-# @
—
1\ o \] P\, patron ritmico
T L2 A2 2 L2 (2
j /" 17 7 VA I VA 7
Y+ = Ny g ™2 Torie ®
patron ritmico ﬂ_' . I w{a e 8
11 (]V(’) m D D napolitano
6 T 6
5 4 t t
6
2 a-moll |
r A — 1
E repeticion de 2da SUBSECCION
I 1
~ N escala la menor ascendente
75 —
75] a 2 b - ol
'|‘—- LLL o P § ## # uh - o ® o 2 g
=T —= Com— e
1 I | — 1 L N7 1! <
T r_ar . T “I.l r 1T
-
contrapuntos melodicos T
T 0] escala la menor (arm.) descendente
f) ’\ contrapuntos melodicos
\ H ! 1 -
A I ] | = | = | P j I | I re
oL # g T &4 | 2d Aﬁ P2 ﬁ C
‘ ; F&i — , ot 9% L e 7% o
. v K canon - * 9 ";:
I * contrapuntos melpdicps escala la_~menor (ar.) descendente 1
* * L N | |
(= : ——g g = e — e
& I Ikl 2 #_‘? ‘! i b
-ﬂ. Yy ! - -5'. Ilcanon 2 j ;: > o o 2
i} t _.: »
nav’) m D t VIt O s Do
g ; a-moll 2 5 g § % M |
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B. Dvarionas * Tema con Variaciénes

7
7ma VARIACION (cc. 79-104) - 3 REPARTOS (A+B+C)
7 1er Rep.: periodo de 2 subsecciones: a + al (7+7, cc. 79-91)
| 2do Rep.: periodo de 2 subsecciones: a + al (4+6, cc. 93-102)
3er Rep.: CADENCIA de 3 construcciones: @ + b + ¢ (cc. 103-104)
Adagio, quasi fantasia
ler Reparto E 2
T 1ra SUBSECCION
';l /S ——— e * motivo "la tristeza y
= "cima-fuente" ; bII  "cima-fuente" la afliccion”
a = — * poco accel. ] = ril. [EI == =
% 'I& #‘F‘L). % ) r——— IIR b N the “>" b o ® hF
Y o } o r——" L o — s o |
7= = %e_ | N _%be] oo 1 ER R B
f arpegio descendente *e [7#. i /. = —_— bIT wriste
| por del sonidos del acorde bIT , P bII 64 pI———
moti‘:i'u; 'l':l.‘igsp;ilslxvldor \#J motivo "los rayos desbandados” | A~~~
alegria
P A o
Y AN L < - - - - Yo
[ {an \ GV 7 7
‘ <V
[Y)
) e
‘ . | | —— 1
Ml LY I - - - ) I 1
 — 2 oo iﬁj:
tonalidad i
la menor acorde IJ V;n
(a-moll) "napolitano" 5 @
[ad] 2da SUBSECCION
s g "cima-fuente”
motivo "la tristeza . o 0 L S
la afliccion” !
— 1
= 0 ' [a] bE * Lento
o T oo™ 4, S — m —
o) [ 1] =1 | Il | i § | a5 ¥ il 1N I i |
- e e e e e s =< K L
< 1 .2 T 11 v 2] n 11 I I'\' i |
VA accel. il presto ey I,;" s i
\ escala si b mayor descendente f‘ mf bIle/4
——— &, motivo "el resp}apdor 'L
J de la alegria
; ~
A N
0 PN B - R
) R A= g 1T y.4 - 12) . 7 ] -
7 ! @ [ £arY v 7 P
N7 N 4 L
| I v qb_’,
- -3 N
i T - T

~
d 1
|
g 9 LL_
o
|
|
i
1

V7ll ’(D) [’{l acorde
| cadencia rota "napolitano"
Grave
motivo "la tristeza y
_______________________________________:t_‘iil'l_a:f}l_u‘r_ll;"" la afliccion”
poco a poco accel. _ brlt ) I’E = @>’? ﬁ f\ E = o
EEE ey ek sneslpfPEEE E= =g 5E £
t F—1t—<+V | 1 = ¥ ¥ H
= = z : f — =i
4 === bII escala si b mayor S e
T Pl bIlera \L———=——) ascendente a tempo
motivo "los rayos desbandadas
J : i Lo 5 5% 5
y i = - = P R R
‘ N 2 ! | ; ;
[
S o,  =|p
rax "
‘ 7" = = e—= Z
O
z bz & =
- I~ ©
D v DBD°

a-moll
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8 B. Dvarionas * Tema con Variaciones
2do Reparto
a

1ra SUBSECCION

secuencia de 3 eslabones descendentes a 1
lz] S ol @ {—1 arpegio ascendente
1 2 3 por los sonidos del acorde D7 -
e S e i 7
2 \ S ie o=
o) P 1% n I X 1AW | { e e 1 . - = .S I ! i
y O = IRY I | & N T S A A\ 1 1 T d 11 Il 7] — 11
—1 & gt w1 7 ) s s o g o —1 T i
St [ e ge- | je 5f =
/_/b'_
/ 711 Lb‘ P yor B it \ "#'F' 'F"'_
- : k.. .. s T. et
= i I L —— ——— o ——+ i
- Y= e
rax  — o
bl D I 7
7 I » o
72 74 72 IVI
= ZD, —IVIL =z i A ==
Jvr  Zp, VI~V Zv; . Eb, =
*x t *x t * t #* L * & ®Ox
La-moll Pedal "la" |
. N
E‘ seu.lenua de -l uldbones descendnn[es 1 ivo "la tristeza y 20 SUBSECCRAN
97 la afliccion” 2 = &
ottt ap e P P b e
) J — i1 T H; -~ v I — o Tll bl | bt r 2 1 1T kol r 2 ¥ ] Ill
Z L_I ]'J 1 z ﬂ é } I % rS 1 { I } e e ”
7 -
mntauoﬁ ~~ >\ >\/‘-\ =\ >\:\ >\ nf = = =
*;—ﬁ&ﬁfm 23 o she 4
) — < < i 3 o] S
7 ya| 71 Z 7 A P e T 1
T I I 1 - I '/1 Il { 1] ‘/1 I O | 1) ‘/1 [ — L=
————— SR /% N B 4 A B I B 4 I R A
o k4 . o
e et et L.t T PP e et e st IJ’ p
=t == =T 3 o — v — -
o o < e & - © o f
amoll T-VI VIV BVIRIIP $VE-IVE QVIAIV  IVATT IVAVIE I VAV v
1 L Pedal “la” t t t t t t t t :
3er Reparto|[C|[CADENCIA (cc. 103...104)
Fagot 3 construcciones: a+b+c
slo @ ) a-moll VT Ceaur (arm.)
Cadenza 6 motivos por los sonidos del 7-acorde disminuido
5 ~ — N ~ ~ N ~
o) I —1 1 1 N o o o
F O L 1 1 s — ’L I - 1 B ™ T T ¥ 1 é I 1 r 2 o = | T | & L2 4 L
/ N e | N[ it he T thgelt o=t S~ T T

= L4 - = |4
"f#' I’#\H_l/ i#ji‘/o \J3 T e — Vi )
| J < 7(dismi 7(dismi 7(dismin
T E— O VXIS‘}(dismin) VII7(dismin) VII7(dismin) ( )

Vivo
@ motivo "el resplandor Andante subito 5 melld(;d mum(wir
—— de la alegria" motivo "la tristeza y 5 . (melod.)ascendente
# ##F‘h"’“f‘.\ ! laﬂmc;on_ s vece : e § # # .

L
ER— escala do mayor (nat.) deendcnte | - i 2 S~ — — p’p
T
ler EPISODIO
El (cc. 105-111)
subseccion de 3 frases:
atal+a2

Tempo IE

: T VI e T T 1| I — T T I 1 T e | — T T 7I T T I ry AW
1 K 1 ‘%‘ 1 1 I 1 1 1T
L Ira frase i 2da frase I 3ra frase |
oral" 5 B & Z e E e E & E <
o 7 7] ) 7] (7 40
o) = = 7 = —F
.4 =4 e ¢
mp
rax
hd¥ O 72 J
7 IS
> > > > - > ) > > ) -~
. — 3 j— k- — - = T . I~ =0 T j—
tonalidad | &k =S = = = = =
la menor | [T =7 J) [ U PR, t IV® t
(a-moll) 7 7| giro plagal ‘

cadencia plaéal
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B. Dvarionas * Tema con Variaciénes 9

8va VARIACION (cc. 112-123) - Introduccion + periodo

8 de 2 subsecciones: Intro (1 compas) +a+b

a - 4 compases: 2 frases - a+b

b - 7 compases: 3 frases - a+b(secuencia)+c(3 motivos semejantes - a+al+a2)

Allegro giusto :
T Ira SUBSECCION

@ (*) - sonidos de apoyo del Tema

@* *x X kX k % x EE}* * % k% *
e — ~
S e, 00 [T PE ZEEe op® P, 00 [oT TR
(\.: ~ — 2 — ” I 1 | i § 1 1 T I T I
Z A w3 Py ) I ] ¥ # ﬁ
f
INTRODUCCION
= o =
5 3 2 ?
5 z E; 2
M W &) 7 7 ” + > L
e ) | |
Tk Cd d ’I =
f — mf patron ritmico
A Q) ra = = < ¥ -
A V) L =] 7/ &
o, 2 o, - Lk ) T N o,

o = - = :H'g q% - = =
tonalidad | & & s - # b = < =
la menor| t t d

(a-moll) a-moll s

2da SUBSECCION

secuencia de 2 eslabones ascendentes

a] 1 1[B]r 2
£ P T,

| o>

arpegio (descend., ascend.) por de los sonidos del acorde bII

, ; ﬁ# ” lan £ B = b&a g
‘ 7" 4 ] - - = #

o | 1 - - - - - -
(—F—7—= i = = - =
| V- v "B
g z = z z iz z
4345
t bg acorde ﬂ([ (D(P)
’] =s "napolitano"
| a-moll
[ 2da SUBSECCION
3 motivos semejantes o
1 [c] @1 al 2 EB
= 1 — T ]
4% e . T
20 R ﬁff-#ff- he el rf-p.ﬁs 1%#1'- s T

I ¢ —
D D i
o 3 = =
o : et 2 eF_E ;
)= = < | I Cra— J L i 7 - V.4
7 7 rS b ——=¢ = ——=¢ &)
- - S
p
- - N ) \ oo N
bl OO D! q ] Y 2 ‘ < Y 2 i [>] 4 -
7 & 7 rS y— y—
= - - -
qlln:s
il j— 345 ¥ i D
modulacion en C-dur JHV(I,I 6 C-dur 2 6 2 I
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B. Dvarionas * Tema con Variaciones

10
2do EPISODIO (cc. 124-131) Piano
E2 subseccion de 4 frases: ,
a+al+a+a2 solo
(compare cc.105-111)
124 @l Ira frase I@[ 2da frase '
- - I - T - 1
7" T p3 | | 1 |
jI 1 1 1 1
Y P, )
) | — [ I/F"\ I . Lma i [ ] |/\f‘—ﬂ |
T I - I T — - ] —_— I N —
o 7z Z & o A i 7z Z Z
> i I i ‘ i i i
mf "colchon", ostinato
[ I | 1 | I | ]
L e e et e Rttt e e e et e B
I
tonalidad | T - T* va‘-_ o’ Tr g &) fD{’-_ D; fT-_T“ Forpr Fr =Ty ff)_{)
do mayor T T T T T T
(C-dur) || giro auténtico Pedal "do"
m U[ 3ra frase 'Iﬁll 4ta frase -~

rax
O
7

9

/
T-T IV 1
T

'||!!

y D’ [D]> vy

Pedal "do" C-dur I modulacion en a-moll |
cadencia rota
CODA (cc. 132-156) - 3 REPARTOS (A+B+C)
‘ d 1er Rep.: a, de 2 frases (secuencias): @ + b (4+4, cc.132-139)
a 2do Rep.: b, secuencia de 2 eslabones: a + al (2+2, cc. 140-143)
3er Rep.: c, de 3 frases: @ + b + ¢ (cc.144-156)
ler Reparto '
Ira frase 1 1
secuencia de 2 eslabones ascendentes
A a===~
T L. ]
| - £ L7 1
1 P I -
| y 1
v 2 W‘
[ 1
2z 2 73 TR L 1
= 1= = o
N2 £ -
p 4 = = I} T
l’!\\'\ - - - - I\' I 11 [
S = ‘ e
~ — % ~
. s oo
__ & 2 3 Z
il O o o o o o . 7 el
7 I I
| |
tonalidad sVIP* (DDD o DD —> e-moll)
la menor 2 2 2
(a-moll)
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B. Dvarionas * Tema con Variaciénes

11
2da frase 1
secuencia de 2 eslabones descendentes
1 2
I 1 [ 1
TR —————— . P —~
2 m——c e = £
o) - = - . 17 T 7 T o 7 H
) Co— K T %f | - f  — &r—l—ﬁf X  A— - I — 14 i |
7 T 1T T J v T T I I 1 IR T 1 T i)
1 & B "4 1 1 & T "4 1 Il 1 1 | 1 Y 1 1)
o o Y ® g Y I oo ¥ i
—= ———— —
desarrollo del motivo de las 2da y 7ma variaciones (compare cc. 29-30 y 93-94)
81}11 """"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""
) be 4 4 ko T bo "
o I L 7 7 74
Th Th o ” p=|
T T L i 6| Y . Eod
{ T = huko¥ s 3 2
Q) + 'rr__ - .niI 1- -
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1 u b 1 u - }%h- ho 1 .
rax F222d v F-22d i T
bl - X o ] - X | &, TP = b
% :
wx rpi345 4385
d DDD (:VI*¥) d DDD(VI®) VI D VI [D]>av
7 2 2 7 2 2 2 2
(0 t7 e-moll) cadencia rota
2do Reparto|[B]' *
secuencia de 2 eslabones ascendentes
@ 1 /a;\ 2
140] ~ . :
__ fie — : g ' o2 .
o  —— j—— I |
; bl 1 i | T T .I > T 1 j — T I T
- v v — > ‘
arpegio ascendente arpegio ascendente
A & "'\'l por los sonidos del s-acorde por los sonidos del #VI-acorde
o & — N e N N N L n s N
] ] A I A Fley \Y A%\ Ne 7] N Ko & N N T | | N
( 7 L l\’ 1 l\’ 1 L l\,l l\ll l\ll 117 z 1T 177 VA i ) R T O | 1 Il 1]
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g mf P
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174 T gr ) ) } } —17 ) ) 1
9 3 Sy b7 #
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6 6 K
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Ira frase! 1
a
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[ 1
T \ *
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12 B. Dvarionas * Tema con Variaciones

@ 2da frase |
escala la menor
(melod.) ascendente
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TABLA GENERAL DE LA ESTRUCTURA DEL CONCIERTO

Luppov A. “Concierto para Fagot y Orquesta”

1ra_Exposicion (fagot) del
TEMA PRINCIPAL

(2 motivos; 3 cmps, cc. 1-3)

a — “tema-nuc leo”

(1er SUJETO)

Periodo de 2

b — “despliegue del ntcleo”
(2 motivos; 8 cmps, cc. 4-11)

subsecciénes ” "
(frases) a+b ,m,,
(11 compases, cc. 1-11) afirmativo
( cc. 8-9)
|
2da Exposicién a — “tema-nuc leo”
(orquesta) (2 motivos; 3 cmps,cc. 11-
del 13)
TEMA PRINCIPAL constanta por completo
(1er SUJETO)
|
Periodo de 2
subseccidnes b — “despliegue del nucleo”
(frases) a+b > (cc. 14-20)
(11 compases, cc. 11-20) poco variada

1r a Transicion (intermedio) (2 compases, cc. 21-22)

o
— l-enlA
g FORMA
— SONATA
<L EXPOSICION
| CC. 1-
—
< oen
*a-: LA FORMA
4 e
(C
Q.
]
=

Novikov Igor Viacheslavovich

—De?salrrollo de.I Fer'na al — 2 frases (cc. 23-34)
Principal (polifénico, de
variaciones) 3 secciénes: >
al+a2+a3 - 1trase (a)
(cc. 23-53) - | —tema- | [ oTrase (b) -
_hiicleo”, despliegue
(desend., {desarrofto
fagot; “motivo-
A 4 luego el | I afirmativo”)
la
a2 -2 frases orquesta) PMOLIVO:
(cc. 35-46) afirmativo”
1 frase (a) —“tema-
nuelee”’, en el aumento
ritmico, en el fondo 2 frase (b) -
contrapunto nuevo “despliegue”

(orquesta)

(secuencia inexacta del
“despliegue de al)

A 4

a3 -
2 frases
(cc. 47-52)

1 frase (a) —“tema-nuc leo” ,
en el aumento ritmico,2 veces,
en el fondo contrapunto nuevo

(orquesta)

(_D 2frase (b) - “motivo-

afirmativo”(orquesta)

2da Transicidn (intermedio)(2 compases, cc. 53-54)

150
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V.

l

en LA FORMA

SONATA
XPOS ICIO N

- en
LA FORMA
TERNARIA

2da parte - B

TEMA SECUNDARIO
(2do SUJETO)

Periodo cuadrado de la
estructura Unica de 6
subseccidnes
(frases-cuples) de 8
compases cada una
a+al+a2+a3+ad+as
con pequeiia Introduccién
(cc. 55-104)

\ 4

Intro (2 cmps, cc.55-56),
orquesta
a— (8 cmps, cc.57-64),
fagot
al — (8 cmps, cc.65-72),
fagot
a2 — (8 cmps, cc.73-80),
fagot
a3 — (8 cmps, cc.81-88),
fagot
(en el 2do motivo del a3 —
“tema-nucleo” desendente,en
el aumento ritmico; suena
2 veces, 2da vez — nuevo
variante del “tema-nucleo”, ver

cc. 86-88

a4 — (8 cmps, cc.89-96),
orquesta

a5 — (8 cmps, cc.97-104),
orquesta

(en a4y a5 tema suenaen la
orquesta en el fondo de nuevo
contrapunto en la parte del
fagot)

2 —en LA FORMA SONATA, DESARROLLO -
NO HAY EN ESTA OBRA

Fa Transicidn (intermedio), (6 compases, cc. 105-111).

2 subsecciénes — a+b. A (4 cmps, cc.105-108) — en la orquesta,
desarrollo del “motivo-afiirmativo”; b (2 cmps, cc. 109-110) —en la
parte del fagot, escala do mayor asendente - “rayo de esperanza”

Reexposicion del
TEMA PRINCIPAL

(1er SUJETO)

4 seccidones con la 4ta
transicion a+al+a2+
4ta transicion+a3

o
| .
(e]1]
Q
<
|
—
<
—
Q
fd
|
©
L [
©
}
3-enlA
FORMA
SONATA
REEXPOSICION
CC. =
- 0o éen
LA FORMA
TERNARIA

3ra parte— A1l

I
>

a—(16 cmps,cc.111-126);
“tema-nucleo”, desarrollo
de los motivos del tema
secundario (fagot) y
“motivo-afirmativo” (fag,
orq)
al— (19 cmps, cc.127-145);
“tema-nuicleo” 3 veces
(orq), desarrollo de
“motivo-afirmativo” (fag,
orq)
a2 — (6 cmps, cc.146-151)-
en la orquesta; “tema-
nucleo” 2 veces en el
aumento ritmico, desarrollo
de “motivo-afirmativo”

4ra Transicion (intermedio),(2

compases, cc. 152-153). Suena por

2da mayor mas ariba de la Transicién 2.

|
a3 — (5 cmps, cc.154-158); en la
orquesta; “tema-nucleo” 2 veces
en el aumento ritmico

CADENCIA (CADENZA) — tagot solo (cc. 159-188). fundada en el desarrollo de las
entonaciones pentatdnicas del tema secundario (cc. 161-168), del “tema — niicleo” basico (cc. 171-
172), en las entonaciones-contrapuntos del tema secundario (cc.169-178) y en los arabescos
pentatonicos que imitan la interpretacion a los instrumentos populares (cc. 180-182)
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Luppov A. “Concierto para Fagot y Orquesta

LA FORMA
TERNARIA
(simple)
(cc. 189-218)

»

lida Parte ( B ) — Andante

La forma ternaria simple
—a+al+az, con la parte
media (a2) no contrasta.
Con la Introduccién
pequeiia de 2 compases
en la orquesta y con Coda
de 4 compases en la
parte del fagot solo.
Introduccion + Exposicion (a) +
Parte media no contrasta (al)
+ Reexposicion (a2) +

_ a (Exposicién) — (8 cmps,

Intro (2 cmps, cc. 189-190),
orquesta. Se apunta aqui la
férmula ritmica ostinato del

acompainamiento

191-198) — el periodo
cuaaraao, ae aos
citheercidnec (fracec)
semejantes de 4 cmps cad
uno. El tema suena en I3
parte del fagot
al (Parte media) - (8 cmp)
cc. 199-206), no contrast
El periodo cuadrado, de
subseccidnes semejantes
4 cmps cada uno. El
desarrollo melédico y
ritmico del tema.(fagot)

a2 (Reexposicion) — (8 cmps, cc.207-214), el periodo
cuadrado, de 2 subseccidones semejantes de 4 cmps

cada uno. El climax de la 2da parte. (orquesta)
Coda (4 cmps, cc. 215-218) — motivos breves

asendentes de los tresillos; devuelven al caracter
basico del tema; transito al final de todo el Concierto —
a la lll parte. (fagot solo)

Luppov A. “Concierto para Fagot y Orquesta”

LA FORMA
TERNARIA
(reexposiciéon
reducida de la
1ra Parte)
(cc. 219-288)

llira Parte ( A1) — Allegro Vivo

La forma ternaria —
a+al+a2, con Coda de 10
compases.

En la base de la 3ra parte
— el "tema-nucleo" y su
"despliegue" de la 1ra
Parte del Concierto, con
el desarrollo de
variaciones polifénico

A 4

Luppov A. “Concierto para Fagot y Orquesta”

a (1ra Parte) — (28 cmps,cc.219-
~  246); “tema-ntcleo” la
repeticion triple (orquesta). El
“Despliegue” es construido en
el desarrollo del “motivo-
afirmativo”(fagot). La repeticion
doble de los periodos
semejantes.
al (2da Parte) — (19 cmps, cc.
247-266) en 3 periodos
desiguales, el desarrollo
polifénico; “tema-ntcleo”
(orquesta), desarrollo de
“motivo-afirmativo” (fagot,
orquesta), nuevos contrapuntos
(orquesta)
a2 (3ra Parte) — (12 cmps, cc.
267-278), periodo de 3
subseccidnes (frases) de 4
compases cada uno. “Tema-
nucleo” es realizado 5 veces
(orquesta y fagot), 1ra vez —
nuevo variante, sin triténos (en
la 1ra subseccion). El desarrollo
de “motivo-afirmativo” (en la
2da subseccién). “Tema-nucleo”
acortada, desendente (fagot) y
asendente (orquesta) en la 3ra
subseccion.
Coda - (10 cmps, cc. 279-288).
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Adaptacon para Fagot y Piano de Autor C ON C IERT O

para Fagot y Orquesta

A. Luppov
1ra Parte (A) ‘

1 - EXPOSICION en la forma Sonata
o Ira Parte (A) en la forma Ternaria

*)1ra Exposicion (fagot)
del Tema Principal (o ler Sujeto)

Alllegro s = 104 TEMA PRINCIPAL (a+b)

4ta aum + 41a jus

Bassoon

["tema-uuclea“ (1)}

. -
0 — £ =,
67 =t s . it =
bv Y Ps o 7%
Piano S ]9
Ve - Egpes =
17 e
4 4
tonalidad principal 4 5
a moll (frigio) L DDyix(s) | a moll)
----------------- >3 Dowls) [¢> Cdup
]
5
e e
il I J 1 1 1
T Y ¢ { { }
(4
I VI-VII- t (D)
. 4
L |
o *) 2da Exposicion (orquesta)
e del Tema Principal (o ler Sujeto)
Pl ~
J = “. e e, Tee | 0]
G Nt Nii= Nt B - e 2he T e —
o8 % £ ! r
# m
== = A
Tl e IR ST | S _,
l $ $ ﬁ\ ] 1 o1 =T ) I e Y < 7
e F7E E M%iiﬁt@t@
e 2 &2 T v :
| = | 1> | |> escala a moll (frigio) n'
hemolia3/4 - - - — - — — . ___.
Xl T I T I T 11D )
y O 1 | 1 i 1 1A
VA 1 1 I I 1 11V A
1 | | I 1 =k
@ [ 1 vk 2 11 3
- o > >
7 smal i NN\ s b
3 5 ) 0o | -]p 2
Il 2
= = b7 i i  — %
AN | = | I | | oS l ! ! | é
[ | I I | — "motivo-afirmativo"
5 Sf _—— (3 veces)
"despliegue del nuclep
f\  Poco cresc. . N \
‘ p 4 - - ] - ) ) i o
y 4 %] L2 P | y.4 ]
[ fan 77
AN
)

b/lb:; b:_ﬁ/!

NG
_u%“_\g
ey
Nl
e
\%_
S
Ny
Ne|
N Kl
Q!W'
[ YHA Y
N
D
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18
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Ne
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XX T
v
|1
N
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2 A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra

*) Desarrollo
del Tema Principal (3 secciones - al+a2+a3)

[ai]

a - =
L = )
-l [> ) T I 1T ey
J O A~ 1 1 1 < L) b.
4 I A IE 1 11 P
= 1 1 11 1 1 1 1 T :I 1
*) 1ra Transicion (orquesta) 1 f

"tema-nucleo"

= = desendente (3
) Tl e e s e apez g E
S —ebor = corl

b
Ne
i
]
1

T

gk 18

L 18

!
.
1
,Il
o
@
o
£
23
5
=
3
3
g
]
S
i
&
7
2
L R
5
E
(2}
&
Y -

‘ | |,) " O o ® <§-‘_ bb# .:p. =
D> )
—J A& - AN ¥4 m - I |
Z 4 e = = M IAVARF N ' -
— ! =
] ™ e _ Lod. *
6 5 tonalidad V]]
2 e e e e e LSS SR MR = » |f moll/dur 4
25 [ "motivo-afirmativo" ] "motivo-afirmativo” "despliegue” i
= ) desarrollo "motivo-afirmativo"
o) T I | — T [ ——— T 1
) T | <
Z 1 ] I | !\’ P 1
> >

>
l)b AN b 24
{59 .3 He
UR = P ol
I 2= - | LA ] I & & = - 1) & &
Y /e /7 & Y ¢ Y [ ¢
( ANG"4 ! 14 ! !
D,
> pr

‘ =2l N NN
‘ . < ¥ i A% ] D - = =PRI 7 Yo b = = - %
7 oy - . L A S— I v ie q /4/= VTS 7 7
ﬂb. * ykh * d mollldur, h". j h;: - K 4
(g moll) 8gb ___________________________________
d

1T 1 1

Aas

vy -
v

"tema-nucleo”
en el aumento ritmico (5)

ot N
# s f
LR —— - i D I J VAR A—— - VA J AN Z——
% 7 ¢ Y7 ¢ Y 7 ¢ Y 7 ¢ LA A 3
N PN\ \ NN \
)" 7 1) )] 1N o 7 | ) ]
bl < & - - q < L] NV AR J - - o < q < Lo L 2 -
V.4 7 & 7 VA T S R Y S A - A7
@mollidur) ® @ #j (e mollidur) B - fo
. A | ] 8% .. |
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A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra 3

e

I~
Ne
e
RS
Ne
oy
Ne
oy
1

18
Ne
N
K]
N
v

L
Ne
1

rax 13
*). - A ) 7 2 | TR 2 PR J N J = o
7 7 7 Y7 & N7 & 7 & N7/ & AW 7
X ) 7 Y T
» % = % ! g F =
> s =t —
X > = « 8 o ¢
a3 (C dur/ > n(?) 2 d:}(v»}){» d
a moll) (a moll) 6 1Vs 6
b 6 5
o) 17 1 1 I 1 1 = ]
J* | SN r 2 - 1 1 1 I 1 1
V4 1" ¢ 1 3 ¥ I 1 1
1 1 1 1 1 ]
=
@lal 8] |
[
> con[rapunm nuevo > -"ll
# iz etz e =
o e e b e e E,
‘I\ I i el O | o B e el Ot B ol
4 Y N O S N O O
SV 1 1 I 1 1 I - - I - |
D) > >
b3 > be -~ |
n £~ = te i . i
‘ rax T 9] 9] 1/ 5[] 22
) C— haf 4 = iy a1 Z 7 =
7 i [ o Y W) )
B # = CET bo Z z
L > >
> > >
; 1 %*
' a7 B > *%p % %ed %
d(’ "tema-nucleo" |
7 en el aumento ritmico (2 veces - 6,7) (modulacion en f moll/dur)
(a moll)
1 - EXPOSICION en la forma Sonata
0 2da Parte (B) en la forma Ternaria
*) Tema Secundario
: x I
(o 2do Sujeto) - periodo cuadrado

*) 2da Transicién (orquesta) ———— de 6 subsecciones con Introduccion: —

- Intro+a+al+a2+a3+a4+a5 L —
Y I 11 T 1T 1
7 = 1 = H = 1 ng 1 {

1 1T T 1T i)

*) Introduccion (orquesta)
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A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra
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A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra

nuevo variante -

1 5ta dismin + 4ta dismin
— i
® o & e o 2
1T 1 T T T 5 -1 7 1 T T T i)
11 Il I 1 1 1 | 8 0 L2 | b, 1 I I H
1 I I 1 1 ¢ I 11 .4 17 I I 1 I =11
1 1 1 ! 1L i | B 1) hﬁ‘ 1 1 T jI 1)
P ) #3. &
"tema-nucleo”
h ~ = en el aumento ritmico (2 veces - 8,9)
p 4 -1 —T+5
y 4 I | =17 I Y - - - -
[ far W 7 17 T rY
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1 [
TEMA SECUNDARIO (orquesta) o—~0 O
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P’ 4 77 O [, S
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p 4 T I
(7 i I 1 1 | 1l
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ST 8 A~
hneEE E £ = =
P4 7 P2l JJ.P bl
7 4 ] I
‘ [ fanY I 1 ]
ANSY4 I LI
[Y) J f
) ATAT s =0
b4 I Fatid
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6 A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra

2 - DESARROLLO en| |3 - REEXPOSICION en

la forma Sonata - la forma Sonata
no hay en este o 3ra Parte (Al) en
Concierto la forma Ternaria

*)Rexposicion del Tema
Principal (o ler Sujeto)

4 secciones con la 4ta transicion -
a+al+a2+4 transicion+a3

E Ira Reexposicion
del Tema Principal

I 1 (fagot)
escala C dur ascendente ——
-107 [6] ('rayo de esperanza") . - =
P bg > be bg
rax T T 4 B | I H 1V 1 I ]
J* 1 1 < o o T .
Z I 1 | VO] e | | | o1 =
1 1 INT C o o It T 1

. T
T L A — S [emanicies™ (10)
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a moll (frigio) t (eb moll)
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v A 1 ; : T 1 1 1 1 1 1 T 1 Il 1
1 1 I I | | 1 I 1
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(compare cc. 47-54, a3 de la Exposicion)
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10 A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra
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12 A. Luppov - Concierto para Fagot y Orquestra
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14
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2.5. RECITAL

Al estudiar el mundo de la musica y en particular el fagot, se visualiza que se ha variado
su técnica y su forma de interpretacién. A lo largo de la historia esto se ha ido
perfeccionando y cada autor de los mencionados en el tema han aportado con sus mejores

ideas sonoras e interpretativas, como utilizacion de registros y matices extremos.

En este repertorio se puede ver como el fagot se desarrolla a través de los siglos en los
aspectos sonoro, acustico, armonico y técnico. Como ejemplo, se puede contemplar lo
anteriormente citado, lo que cambia la sonoridad, la acustica y demas parametros
artistico-musicales. Esto se puede comprobar en las grabaciones antiguas de audio y

video.

Otro aspecto a tratarse es la técnica de doble stacatto en fagot, que si bien no existia
oficialmente en las épocas barroca y clasica como técnica usual, sin embargo parece que

algunos genios o virtuosos lo practicaban.

Las obras escogidas para este recital demostraran, aparte del desarrollo del instrumento
Ilamado fagot, el avance creativo de los compositores que han escrito obras para fagot,
apoyandose en el desarrollo de este instrumento tanto en su construccion como en la

técnica de interpretacion.

Es importante mencionar que una obra musical no puede estudiarse o analizarse bajo una
sola dptica. La musica requiere algo mas que una simple lectura interpretada o escuchada.
Es consecuencia de una bisqueda intensa de la comprensidn de los distintos géneros
interpretativos dentro del contexto historico musical en que fue producido el impacto que
crearon en su momento al hacerle lucir la importancia del analisis formal para conocer
su estructura y las formas de interpretacion de los diferentes instrumentos musicales. En
este sentido, las distintas escuelas marcan nuevas técnicas que se van adaptando a las

necesidades del fagotista en el mundo actual.
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CADENCIAS EN LAS OBRAS DEL RECITAL

Las cadencias en el recital son diferentes, en el concierto de Mozart hay dos cadencias,
una en la primera parte y otra en la segunda parte. En la época de Mozart por lo general
las cadencias eran improvisadas por los intérpretes en el concierto en vivo. El autor de
este trabajo también pretende interpretar las cadencias como en la época de Mozart,

improvisando sobre los temas principales del concierto al ejecutar el recital.

En la primera parte se improvisara sobre el tema principal T-D-T.

W.A. Mozart 1 Parte Concierto en Sib mayor para Fagot y Orquesta

Solo Fagot trw~—
B S
e o o 2 2 2 o
B> D/ = i — fo—e P C— o — { H } f
7y /i I — || 1 T | = |
4 - I — I i

f

En la segunda parte, se improvisara sobre el tema del movimiento T-D-T.

W.A. Mozart 2 Parte Concierto en Si> mayor para Fagot y Orquesta

Solo Fagot
5 gy
C‘-:":\" j f._ /,—\ (—\
5= P > 5 1 = ; s e jofl
0 —17 - et l;-i i I S A N L B Wl
) U (L < 71 Y ] o —— I N N N B
7 Hh4 VA A— = 4”4 — [ — S——
14 I L— A e ————
mf =

La improvisacién sobre los temas principales del concierto de Mozart se hace de la
manera de variaciones. Las variaciones armonicas Yy ritmicas. El tema principal de la
primera parte del concierto y el tema principal de la segunda parte del concierto, en la
cadencia suenan en diferentes tonalidades acompafiadas por diferentes figuras ritmicas,

distintas al original, sin embargo, siempre parecido al estilo Mozartiano.
Se utilizan contrastes de matices en las cadencias, mas drasticamente que en el concierto

original. La combinacion de los cambios de ritmo de la armonia y los matices da amplia

improvisacion sobre los temas originales de Mozart.
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En el concierto de Weber La cadencia estd escrita por el autor. En la época del
Romanticismo, algunos compositores escribian cadencias, y hay que tocarlas como ellos
lo escribieron -sin cambios-. En el concierto de Luppov la cadencia fue escrita por el
autor. Se encuentran elementos de la pentatonica en la cadencia. Se toca, como el

compositor la escribio -sin cambios-.

LAS CANAS DEL FAGOT PARA EJECUCION DEL RECITAL

Las cafias de recital se elaboran de una madera especial, esta madera es similar al bamb0
y crece en diferentes partes del mundo. Es significativo el lugar geografico donde fue
cultivada esta madera; en qué condiciones climaticas crecio y en qué tipo de tierra fue
sembrada. Para los fagotistas profesionales, el lugar donde crecid la madera con la que
estan confeccionadas sus cafias, ya representa bastante, porque cada localidad donde se
cultiva la madera posee caracteristicas determinadas que influyen mucho en las futuras

cafias.

Los sitios mas importantes donde crece esta madera son: Africa del norte, el sur de
Francia, Estados Unidos en el estado de California, en el Caucaso de Rusia y en el norte
de China.

En este recital el intérprete, pretende utilizar las cafias hechas de distintos tipos de madera
que fueron cultivadas en las diferentes partes del mundo como Africa, Rusia y China
con el proposito de crear timbres en el fagot y caracteristicas técnicas heterogéneas (como
los matices) del sonido interpretativo para lograr acercarse lo mas posible a la época y

estilo de cada obra.
PREPARACION PREVIA DE LAS OBRAS MUSICALES PARA EL RECITAL
El trabajo con la obra se inicia con un analisis previo, tanto de la época cuando fue escrita,

como del entorno y de la manera de escribir del compositor. El intérprete lee el texto de
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la obra (primera vista). Para pulir los pasajes musicales se recomienda practicar en un
tiempo lento, esto aclara la dinamica y el disefio ritmico. Es importante escuchar las
grabaciones existentes de las obras del recital para asimilar lo mejor de otros intérpretes

y afiadir el aporte personal.

En la practica de la interpretacion, el musico a veces supera las indicaciones escritas para
lograr mayor seguridad en la mdsica; se debe también utilizar el metrénomo para poder

lograr el mejor rendimiento técnico y ritmico.

En el trabajo de algun episodio dificil se necesita repetir varias veces hasta lograr el
perfeccionamiento del pasaje. En el proceso del estudio, es posible usar varios tipos de
ejercicios de interpretacion como: cambio del disefio ritmico, tiempo y notas de adorno.
El momento mas importante en el estudio de la obra es poder interpretar toda la obra sin

parar.

Para el recital es importante ensayar conjuntamente con el pianista muchas veces hasta

lograr un correcto ensamble y de esta manera evitar errores de criterios interpretativos.

Memorizar la obra es un punto a favor de la interpretacion muy importante, ya que asi se
logra estar absolutamente seguro durante la ejecucién del recital, concentrarse y vivir la

masica en su contenido.

MECANIZAR ALGUNOS PASAJES IMPORTANTES

La ejecucién mecanizada de algunos pasajes dificiles da una cierta ventaja al intérprete
porque la interpretacion se vuelve fluida y no va a depender del estrés que muchos
intérpretes tienen en publico. Es bueno estudiar las obras antes de salir al recital delante
de varias personas porque el intérprete se acostumbra a situaciones que no son comunes
y esto da mayor naturalidad de interpretacion al frente de un publico mayor en ndmero.
Trabajando algunos detalles de la obra nunca se puede prescindir de pensar en la totalidad

de la obra, de esta manera se consigue descartar una interpretacion fragmentada.
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MANEJO DE LAS POSICIONES AUXILIARES DE LAS NOTAS DEL FAGOT.

En el proceso de trabajar con las obras muchas veces es necesario usar posiciones
auxiliares de los dedos sobre las llaves del fagot. Esta es una herramienta que amplia y
mejora las posibilidades de la interpretacion para que resulte expresiva y optimiza la

sonoridad de algunos sonidos del instrumento y la afinacion.

Hay algunas notas de fagot que normalmente suenan alto por su construccion y la
posicion adicional de los dedos sobre las llaves del instrumento las baja a lo normal; en
otros casos, sucede lo contrario, la nota suena en el fagot bajo y la posicion auxiliar le
sube a lo normal. Por ejemplo: en el registro agudo la nota Re natural y la nota Fa
sostenido hay que tocarlas con posiciones adicionales esto puede mejorar la afinacion y

la calidad de interpretacion.
En este recital se utilizardn posiciones auxiliares sobre las notas Fa sostenido y Sol

sostenido en el registro agudo del instrumento por la raz6n de asegurar la afinacion en

este registro mas inestable del instrumento.
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APORTE PERSONAL EN EL RECITAL

El aporte técnico interpretativo en el presente recital es el uso de las diferentes maderas
en las cafas para cada obra interpretada tratando de lograr el timbre mas idéneo para la

época cuando fue escrita cada una de las obras interpretadas.

El aporte interpretativo corresponde a dos nuevas cadencias, una en la primera parte del

concierto de Mozart y la otra en la segunda parte de este concierto, compuestas por el

autor e improvisadas en el recital en vivo y publicamente.

55 §

55

77

1818

181818

1313

1313

1212

vivi

99

vii 9

El autor de esta tesis fue graduado en el Conservatorio de Tchaikovsky de Moscu, en

donde es obligatorio la interpretacion de musica rusa como parte importante del

programa de estudios de fagot, por lo tanto, los compositores Dvarionas y Luppov son

especiales en este contexto.
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En Ecuador, este tipo de repertorio es poco conocido, por ejemplo la obra del compositor
Luppov va a ser estreno a nivel nacional, segin referencias citadas en los datos que
resultan de las encuestas realizadas a los fagotistas ecuatorianos en los conservatorios del

pais, y a los fagotistas de las orquestas sinfénicas.

La mayoria de las obras en este recital, fueron recomendadas en los estudios para
estudiantes como parte del repertorio y formaron un segmento integral del programa de
estudios de fagot realizado por el autor del proyecto, para los alumnos del Conservatorio
Nacional de Mdsica de quienes ha sido docente. Es un aporte didactico importante para

el conocimiento y la ejecucion del fagot en el pais.

El presente recital pretende motivar a los compositores ecuatorianos a escuchar estas
obras de fagot con el propdsito de que escriban obras nuevas ecuatorianas para este

importante instrumento.

CAPITULO I1l. CONCLUSIONES

El fagot, a pesar de ser poco conocido en el Ecuador por el pablico en general, es un
instrumento de viento de madera indispensable en las orquestas sinfénicas, bandas
sinfonicas, conjuntos de musica de camara por sus caracteristicas del timbre grave y
varonil en su sonido que aportan el fundamento de la armonia sinfonica musical, sin este
fundamento, las obras musicales clasicas sonaran incompletas y hasta cierto punto

careceran de la dimension que realza a la musica clasica en general.

La contribucion que da el fagot en la educacion musical en el Ecuador es acostumbrarse
a sentir y conocer la musica desde un punto de vista creativo, en el sentido de descifrar
que es lo que quiso exponer el compositor al pablico, lo que significa ser un intérprete es
saber, como lo dice el término, “interpretar” lo que expresa el compositor con su mensaje
al entorno, ademas de descifrar el estado de animo y psicosocial del compositor al escribir

su obra.
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El fagot en manos de un buen intérprete fagotista permite transmitir todos los estados de

animo del ser humano, es decir alegria, tristeza, enojo, dulzura y sarcasmo.

El fagot promueve la capacidad pulmonar por ser un instrumento bastante grande y la
persona que lo toca precisa estar en un buen estado fisico, siendo esto un valor agregado

a la capacidad artistica del mismo.

El aporte del desarrollo del instrumento y su perfeccionamiento, con seguridad
encontrara a partir de este mensaje un deseo de los estudiantes, compositores y el publico

en general un afecto especial por escuchar las obras del fagot.

El recital propuesto enaltecera el sonido del fagot, lo cual dejaré afirmada una iniciativa
para estar al tanto y promocionar el valor artistico del instrumento y que sea un impulso
para dar a conocer también otros instrumentos de viento que aun permanecen

insuficientemente destacados.

El desarrollo del instrumento y su perfeccionamiento generard en los estudiantes,
compositores y el publico en general un afecto especial por escuchar las obras del fagot.
Ademas motivara a los musicos a mejorar su profesionalismo cada instante de la vida y

ser un efectivo aporte al engrandecimiento de la musica del Ecuador.
El recital es una propuesta innovadora creativa que permitird a la poblacion en general

conocer, apreciar, gustar el recital de fagot. Ademas de crear una cultura que ame el arte

en todas sus expresiones.
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Foto 10. Fuente: Foto del contrafagot interpretado
por el autor de la tesis en el escenario del Teatro

Colén, Buenos Aires, Argentina.
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